প্রকাশক হ 

জক্সজ্ভী চক্রোপাধ্তাকস 

এ- মুখ্খাআশ আাঁশু কোং প্রাঃ কিন 
২, বহ্কিম চ্যাটাজশ স্ট্রীট 
কল্নিকাতা-৭৩ 


পথম সংস্করণ 25 €বশাখ ১৩০৩৪ 


ও্রচ্ছদ 5 ইহজ্দরনাথ বন্দ্যোপাধ্যাজ 


ব্লক 2 স্টাপগ্ডাড ফটেো। এনশ্রেভিং কোং 


আমন্সথনাথ পান 
নবীন সরস্বতী ত্প্রেস 
৯১ ভীম ঘোষ, গরজছন 
কলিকাতা-৬ 


প্রক্াশক্েন্স নিবেদন 

বাংলার সাহিত্য ও সংস্কৃতির জগতে আজ অবক্ষয়ের লক্ষণ অত্যন্ত প্রকট । 
সেই অবক্ষয়ের বিভিন্ন দিক “অপসংস্কৃতি এই সাধারণ কথাটির মধ্য দিয়ে 
পরিব্যক্ত। অপসংস্কৃতির সমস্যা আজ ভয়াবহ আকার ধারণ করেছে এবং 
অপসংস্কৃতির প্রতিরোধ তথ সুস্থ সংস্কৃতির প্রতিষ্ঠা সমাজের মঙ্গলকামী ব্যক্তি 
মাত্রেরই একাস্তিক আকাজ্জার বস্ত হয়ে উঠেছে। 

আমরা এই সংকলন গ্রন্থে আদর্শ-সংস্কৃতি ও সংস্কৃতির বিকার এই দুই দিক 
সম্বদ্ধেই যতদূর সম্ভব একটি পূর্ণাঙ্গ আটলাচনার স্ছত্রপাঁত করলাম। আলোচনার 
বিষয়বস্ত ও বক্তব্য নিয়ে চারদিকে বিচার বিতর্ক চিন্তামস্থন চলুক, এই আমাদের 
অভিপ্রায় । পশ্চিমবঙ্গের সংস্কর্তিসাহিত্যে ও বুদ্ধিজীবী আন্দোলনের ক্ষেত্রে 
স্থপরিচিত প্রবীণ ও নবীন ষোলজন বিশিষ্ট প্রগতিশীল লেখক তাদের মুল্যবান 
রচন। পাঠিয়ে এই গ্রন্থের পরিকল্পনার রূপায়ণ চেষ্টায় সহযোগিতা করেছেন, 
এ'দের প্রত্যেকেরই কাছে আমর] সবিশেষ রুতজ্ঞ। গ্রন্থটির সম্পাদন! করেছেন 
প্রবীণ সাহিত্য সমালোচক শ্রীনারায়ণ চৌধুরী । তাকেও আমাদের আস্তরিক 
ধন্যবাদ জানাই । 

বইখানির প্রকাশক হিসাবে আমাদের কিছু নিবেদন আছে। এই গ্রন্থে 
বিভিন্ন প্রবন্ধের মাধ্যমে যে সকল মতামত ব্যক্ত হয়েছে সেগুলি সেই সেই 
গ্রবন্ধের লেখকের উদ্দিষ্ট বক্তব্যের অঙ্গ । সংশ্লিষ্ট লেখকই তার স্বকীয় বক্তব্যের 
জন্য দায়ী। তার সঙ্গে আমাদের জড়ালে আমাদের প্রতি কিঞ্চিৎ অবিচার 
করা হবে। প্রকাশক হিসাবে আমাদের ভূমিকা এখানে পরিবেশকের-_-ওই 
ভূমিক পালনেই আমাদের দায়িত্ব শেষ। 

তবু যে পূর্বোক্ত োলজন বিশিষ্ট লেখকের রচনা আমর] এই গ্রস্থে বিশেষ 
গুরুত্ব দিয়ে একত্র সঙ্গিবদ্ধ ও প্রচারের দায়িত্ব গ্রহণ করেছি মে এই কারণে ষে, 
এদের সকলেরই চিন্তার মধ্যে একটা বিশেষ দৃষ্টিকোণের প্রতিফলন ঘটেছে এবং 
সে-দৃষ্টিকোণ হলে অগ্রসর ভাবনার, সমাজচেতন! মণ্ডিত সুস্থ সংস্কৃতির 
আদর্শের প্রতি আন্্গত্যপরায়ণতার । আমর] চাই সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতির 
বিষয়ে এর! এদের প্রবন্ধে তাদের পরিণত চিন্তার ফল হিসাবে ষে কল কথা 
লিপিবদ্ধ করেছেন মে সম্বন্ধে দেশব্যাপী একটা আলোচনার আলোড়ন উঠুক, 
পক্ষে বিপক্ষে বিষয়টির সকল দিক নিয়ে অঙ্গপুত্খ বিক্লেষণ-বিচারণা চলুক। 
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অর্থাৎ এককথায়, আমর এখানে একটি মুদ্রিত শবের আলোচনা -চক্রের 
(সিম্পোসিয়াম ) উদ্বোধন করলাম । এর প্রভাব চারদিকে অনুতত হোক, এই 
আমর! দেখতে চাই। 

এই গ্রন্থের সংকলনে আমরা একাধিক জনের কাছ থেকে সাহাষ্য পেয়েছি । 
বিশেষ করে গণতান্ত্রিক লেখক শিল্পী কলাকুশলী সন্মিলনীর সাধারণ সম্পাদকদ্য় 
শ্রীযুক্ত নেপাল মজুমদার ও শ্রীযুক্ত ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ও সংস্থার কার্ধনির্বাহক 
সমিতির সদন্ শ্রীযুক অঙ্গনয় চট্টোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত মনোরঞ্জন চট্টোপাধ্যায়ের 
অকু সহযোগিতার কথা বিশেষ সকৃতজ্ঞ চিত্তে উল্লেখ করতে হয়। এরা 
নিজেরা সংকলনে তো লিখেছেনই লেখ সংগ্রহেও সক্রিয়ভাবে সাহায্য 
করেছেন। ইন্দ্রনাথবাবু, উপরস্ত, এই গ্রন্থের প্রচ্ছদ এ'কে দিয়েছেন। বস্তুতঃ, 
সংকলন-সম্পার্ক ও প্রকাশক এই উভয় পক্ষের সঙ্গে এদের সানন্দ ইচ্ছার 
যোগ ন। হলে এই গ্রন্থ প্রকাশিত হতে পারতো কিন! সন্দেহ। 

পরিশেষে, বইটির যে উদ্দেশ্যে প্রচার সে উদ্দেশ্ত সিদ্ধ হলে আমাদের 
প্রচেষ্টা সার্থক মনে করবেো৷। সুস্থ সংস্কৃতির আদর্শের প্রতি স্থদৃঢ প্রত্যয় নিয়ে 
আমরা বইখানি বাংলাভাষাভাষী জনসাধারণের হাতে তুলে দিলাম। 


ভুন্সিক্া। 
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সংস্কৃতি একটি সদর্থক, রচনাত্মক, সুস্থ শৈল্পিক দৃষ্টিভঙ্গী, যা জীবনকে স্ন্দর 
করে, প্রাণবান করে, সার্থক করে। অপসংস্কৃতি ঠিক তার বিপরীত । কথাটার 
ব্যাকরণগত ওচিত্য যাই হোক, এটা একট প্রচলিত মোটামুটি সর্বজনগ্রাহ্ 
শব্ব। ব্যাপক ব্যবহারে এর বৈয়াকরণিক দোষ অনেকখানি ক্ষয়ে গেছে। 
এখন, অপসংস্কৃতি কথাটার মধোই যে শুধু নঙএকতার ব্যঞ্জনা আছে তা-ই নয়, 
তার পরিণাম নঙর৫থক। অপসংস্কতি জীবনকে অস্থন্দর করে, কুরুচিময় করে, 
তার প্রবৃত্তিকে বিপথগামী ক'রে তাকে অস্থির ও অশাস্ত করে তোলে। 
তামমিকতায় এর স্থিতি, বিকারে এর পুষ্টি । 

এ থেকে সহজেই অনুমান কর! চলে ষে অপসংস্কৃতি বস্তুটি মানবতাঁ-বিরোধী, 
জন-বিরোধী । যে-শিষ্পের চর্চায় ও উপভোগে মানুষের প্রবৃত্তি নিস্মগামী হয় তা 
কখনই জনকল্যাণমুলক হতে পারে না । যদি বলেন শিল্পের সঙ্গে জনকলাণের 
কোন সম্পর্ক থাকা উচিত নয়, শিল্প ব্যক্তিমনের স্থষ্টি সুতরাং ব্যক্তিগত উপ- 
ভোগেই তার চূড়ান্ত সার্থকতাঁ_তার উত্তরে বলবো যে, এই ্রমাদপৃর্ণ 
মনোভাবই যত অনর্থের কারণ । শিল্প-স'স্কৃতি-সাহিত্য-স্কুমার কল। ইত্যার্দিকে 
ঘিরে এতকাল ষে মানবজীবনে বহুবিধ বিপত্তি দেখ। গিয়েছে তার একটা! প্রধান 
হেতুই হলে শিল্পের বিচারে ব্ক্তিস্বাতন্থ্যের আদর্শের প্রতি অতিরিক্ত গুরুত্ব 
আরোপ এবং সেই পরিমাঁণেই জনগণের মঙ্গলামঙ্গলের প্রশ্নটিকে উপেক্ষা | অর্থাৎ 
নান্দনিক ক্ষেত্রে এতাঁবৎ সমষ্টির ধারণাকে শোচনীয়বূপে অবহেলা করা হয়েছে । 
তার থেকেই ধত অনাচার আর অমিতাচারের উত্তব। অপসংস্কৃতি মানেই হলো 
সংস্কৃতির অনাচার ; আর এই অনাচারের মূলে আছে জনন্বার্থবিরোধী একাস্ত 
ব্যক্তিকেন্দ্রিক দৃষ্টিভঙ্গী । 

সংস্কৃতি সমাজমনের দর্পণ । সমাজের সঙ্গে তার নিগৃঢ ষোগ। আর যেহেতু 
সমাজের সঙ্গে তার নিগৃঢ় যোগ নেই কারণে বু মানুষের ভাবনা-ধারণা-হিতা- 
হিতের প্রশ্নকে বাদ দিয়ে কোন সময়েই সংস্কৃতির তরু বিবধিত হয়ে উঠতে পারে 
না। হলে তার ফল মারাত্মক হয়। এতাবৎ সংস্কৃতির নামে যত অমিতাচার 
হয়েছে তার সবই হয়েছে এই ভ্রমাত্বক চিন্তাকে কেন্দ্র করে ষে, সংক্কতির ভাল- 
মদ্দের সঙ্গে জনসাধারণের ভাল-মন্দের কোন সম্পর্ক নেই, শুধু তা-ই নয়, 
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জনসাধারণের ভাল হলে। কি মন্দ হলে! তাতে নাকি বিশুদ্ধ সংস্কৃতির কিছু 
আসে-যায় না। সংস্কৃতি-কুন্থমের জন্ম ব্যক্তি-মনের মৃত্তিকায়, তার" সৌন্দর্যের 
উপভোগও নাকি মূলতঃ ব্যক্তির শ্তরেই সীমিত থাঁক1 উচিত, জনসাধারণকে এই 
উপভোগের বলয়ের মধ্যে টেনে আনার কোন কথাই উঠতে পারে না। 

পুনরপি বলি, এই সর্বনাশ। মতবাদের রম্ধপথেই সংস্কৃতির দেহে অপসংস্কৃতির 
কলির আবির্ভাব। সংস্কৃতির রাজ্যে ব্যক্তিবাদের যত বেশী প্রাধান্য, অপসংস্কৃতির 
তত বেশী রবরবা1। অপসংস্কৃতির ধারাধরনের মধ্যে সমষ্টিজীবন কিংবা সমস্টি- 
চেতনার কোন ছায়াপাত ঘটে ন। বলেই তা এত সহজে জনবিরোধী হয়ে উঠতে 
পারে । জনসাধারণের প্রতি শিক্প-সাহিত্যের যদি কোন দায় না থাকে তবে তার 
নিরস্কুশ হয়ে উঠবার পথে আর বাধ] রইলে। কোথায় । ঠিক এই জিনিসটিই 
ঘটেছে অপসংস্কৃতির বেলায় । অপসংস্কৃতির বেসাঁতিওয়ালার। বিশ্তুদ্ধ নন্দনচ্চার 
অজুহাতে অনিয়ন্ত্রিত ব্যক্তিস্বাতন্ত্যের ঘোড়ার লাগাম ছেড়ে দিয়ে সংস্কৃতিকে 
আজ বলতে গেলে চরম ধ্বংসের পারঘাঁটায় এনে ফেলেছে । এই অনিষ্টকর 
প্রক্রিয়া অবিলম্বে প্রতির্দ্ধ হওয়! দরকার । নয়তো সংস্কৃতিরও বিনষ্টি, জন- 
সাধারণেরও বিনষ্টি। জনবিরোধী সংস্কৃতির দৌরাজ্মযে এই মুহূর্তে পশ্চিমবাংলার 
আবহাওয়। অত্যন্ত বিক্ষুব্ধ হয়ে উঠেছে, সে লক্ষণ অতি স্পষ্ট। 

সংস্কৃতি-অপস-স্কৃতির প্রশ্বে শুধুমাত্র সংস্কৃতির নিজন্ব জগতের কথ চিন্তা 
করলেই চলে না, তার সঙ্গে অর্থনীতির প্রশ্থটিকেও জড়াতে হয়। বন্ততঃ, এ 
ছুইয়ের মধ্যে গভীর সম্পর্ক। অর্থনীতি রয়েছে সমাজের ভিত্তিতে আর সংস্কৃতির 
বিকাশ সমাজের উপরিতলের সৌধে। অমাজের বিভিন্ন শ্রেণীর মধ্যে অর্থনৈতিক 
সংঘর্ষের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ায় যে-আলোড়নের সৃষ্টি হয় সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও তার 
প্রতিঘাত এসে পড়ে। ভিত্তিতলায় কাপন জাগলে উপরতলায়ও তার কাঁপন 
জাগবে এ অতি স্বাভাবিক । শুধু তাই নয়, উপরের স্থট্টিযুলক ক্রিয়াকাগ্ড 
ভিত্তিতলের আলোড়ন-বিলোড়নেরই শৈক্সিক প্রতিফলন মাত্র--একই বস্তর এপিঠ 
আর ওপিঠ। সংস্কৃতির ক্ষেত্রে একটু চোখ মেলে তাকালেই এ কথার সত্তা 
যাচাই হতে পারে। 

সংস্কৃতি চর্চার নামে ব্যক্তিবাদের আত্যস্তিক অন্থশীলনের যুলে রয়েছে, 
ধনতান্ত্রিক সমাক-ব্যবস্থার বিবিধ অশ্রদ্ধেয় মূল্যবোধের সংস্কার । পশ্চিমেই এই 
সংস্কার সমধিক বন্ধরৎ দেখতে পাই। এই যে কথায় কথায় শিল্প-সাহিত্যের ক্ষেত্রে 
ব্যক্তিত্বাতন্ত্রের ধুয়া তোলা হয় আর সমষ্টিকে তার বেদীযূলে বিসর্জন দেওয়ার 
একটা প্রকট চেষ্টা দেখা যায় তার চর্চা ইংলগু, ফ্রান্স, জার্মানী, মাকিন যুক্তরাষ্ট্র 
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প্রভৃতি পশ্চিমী রাষ্ট্রগুলিতেই বিধিবদ্ধভাবে হয়ে এসেছে এষাবৎ। এসব দেশের 
শোষণমুখী অসাম্য-অবিচার-অত্যাচার ভিত্তিক পুঁজিবাদী অর্থনীতির গর্ভ থেকে 
যে সংস্কৃতির জন্ম হওয়া সম্ভব, সেই ধরনের সংস্কৃতিই সে সব দেশে জাকিয়ে 
এসেছে এতাবৎ কাল। সাহিত্যে অশ্লীলতা, নাটকে নগ্ননৃত্য, চিন্ত্রকলায় 
কিমিতিবাদ ও অন্যান্য উন্মার্গগামী শ্বৈরাচার, ভাস্কর্ধে নিরাবরণ নর ও নারী 
দেহের, প্রদর্শনী, সিনেমায় যৌন মিলনের বেলেল্লাপনা, এককথায় স্থকুমার 
কলার প্রতিটি বিভাগে বাস্তবতার অঙ্ুহাতে চূড়ান্ত রকমের ব্যক্তিকেন্দ্রিক 
স্বেচ্ছাচারিতার হন্দ করে ছাড়া হয়েছে । সবই ঘটানে। হয়েছে শিল্পীর তথাকথিত 
ব্যক্তিগত স্বাধীন ইচ্ছার প্রতি সম্মান দেখাবার তাগিদে--দেশের অগণিত 
সাধারণ মানগষের হিতাহিত মঙ্গলামঙ্গলের চিস্ত! এদের এই সব শিল্প-পরিকল্পনার 
মধ্যে আদৌ কখনও স্থান পায়নি । তাই “শিল্পের জন্যই শিল্প”, “আমার জন্যই 
শিল্প”, “বিশুদ্ধ আর্টই শিল্পীর একমাত্র উপাস্য হওয়া উচিত, আর সব প্রসঙ্গ 
অবাস্তর_এ জাতীয় উদ্ভুট, অদ্ভুত, ক্ষতিকর সব মতবাদ পশ্চিম ইউরোপ ও 
মাকিন দেশের শিল্পী সমাজে দিনের পর দিন প্রায় অপ্রতিহত প্রভাব বিস্তার করে 
এসেছে দীর্ঘকাল । অপসংস্কৃতি আর কিছু নয়, ধনতন্ত্রের রসে স্বৈরিণী বুর্জোয়। 
বিলাসিনীর গর্ভের এক অপজাত সন্তান। অবৈধ তার জন্মেতিহাস, অবৈধ তার 
ক্রিয়াকলাপ । অথচ এই অবৈধ সন্তানকে নিয়ে পশ্চিমী সমাজের দেখাদেখি 
সার! পৃথিবী জুড়ে কী বিকৃত উৎসবের মাতামাতি । 
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আমাদের দেশেও ওই ঘোলা! জলের বন্যার ঢেউ এসে আছড়ে পড়েছিল 
পাশ্চাত্য প্রভাবের অনিবার্ধ পরিণামে । তার জের এখনও কাটেনি । নয়নতে। 
এমন বিসদৃশ অবস্থ।! আজও কেন আমাদের প্রত্যক্ষ করতে হয় যে, দেশ সমাজ- 
তন্ত্রের পথে শনৈঃ শনৈঃ এগিয়ে চলেছে অথচ সাহিত্য-সংস্কৃতির ক্ষেত্রে এখনও 
সেই উনিশ শতকের বস্তা-পচ। ব্যবহারে-ব্যবহারে-ক্ষয়ে-যাওয়া বহু-বিমপ্দিত তত্ব 
“আট ফর আর্টস সেক'-এরই আধিপত্য ? সমাজ জনগণের অভিমুখে এগিয়ে 
চলেছে উত্বরোত্বর ত্বরান্বিত বেগে অথচ সাহিত্য আজও পুরনে। ধারণা আকড়ে 
থেকে পশ্চিমী অবক্ষয়ী সংস্কৃতির অঞ্চস-সংলয় হয়ে আছে--এটা কি একটা 
অস্বাভাবিক, বিসদৃশ অবস্থা নয়? এদেশের বাজারী সংস্কৃতির কারবারীর! 
কোন অবস্থাতেই দেওয়ালের লিখন পড়তে রাজী নম্ন। তা৷ থেকে প্রয়োজনীয় 
সংকেত গ্রহণ করে আত্মসঘ্থিৎ ফিরে পেতে চাওয়াটা। তো৷ অনেক পরের কথা। 
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এ রা এখনও পশ্চিমের মোহঘোরে তথাকথিত শিল্পীর শ্বাধীনতা আর ব্যক্কি- 
স্বাতস্ত্র্ের ডঙ্কা৷ বাজিয়ে চলেছে আর সংস্কৃতির রাজ্যে যত সব অনাস্থষ্টির 
পোষকতা৷ করে চলেছে। 

অনাস্ষ্টির পোষকতার ছুই-একটি নমুনা! দিই । “বারবধৃ” বলে একটা নাটক 
কয়েক বছর হলো। কলকাতার কোনও এক রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হয়ে বহু পয়সা 
কামিয়েছে। অতিশয় কুরুচিপূর্ণ, নাক্কারজনক নাটক | ক্যাবারে নৃত্য, নৃত্যের 
নামে নিবাবরণতার প্রদর্শনী, বারঝণিত1 গৃহে “রুদ্ধকক্ষের ক্রিয়াকাণ্ডের ইঙ্ছিত- 
দান_ কিছুরই এই নাটকে অভাব নেই। স্পষ্টই বোঝ যায় যে, দর্শকের 
প্রবৃত্তিকে নিয়গামী করে তার চেতনাকে অন্ধকারাচ্ছন্ন করে তোলাই এই 
নাটকের পরিবেশকদ্দের লক্ষ্য । সমাজভাঁবনার তথ! মমষ্টিগত চেতনার 
রৌদ্রালোক থেকে লোকের দৃষ্টি সরিয়ে নিয়ে তাকে যতই আত্মকেন্দ্রিকতার ও 
রিরংসার অন্ধকার বিবরে সেধিয়ে দেওয়া যায় ততই জনবিরোধী শিল্প-সংস্কৃতির 
ব্যাপারীদের লাভ। এতে ছুটি উদ্দেশ্য সাধিত হয় ॥ একদিকে ব্যক্তিগত 
মুনাফামুগয়] চরিতার্থ হওয়ার পথ যোল-আনার উপর আঠারো-আঁন। স্থগম হয়, 
অন্যদিকে শিল্পামোদীদের মনোযোগ পরিকল্পিত ভাবে সুস্থ, বলিষ্ঠ ও সংগ্রামী 
চেতনার খাত থেকে চালান করে মপসংস্কৃতির খাতে বইয়ে দেওয়1 সম্ভব হয়। 
কায়েমী স্বার্থবাদী মহলের চক্রীদের অর্থসংগ্রহই একমাত্র লক্ষ্য এরকম মনে 
করলে মহা ভূল কর] হবে, তার সঙ্গে তাদের 'আরও একটি লক্ষ থাকে--নঙুর্থক 
লক্ষ্য--সমাজের ভিতর অবক্ষয়ের বাতাবরণ সষ্টি করে জনগণকে সুস্থ সংস্কৃতির 
স্বাদ পেতে না দেওয়া । তাই জনসাধারণের সামনে শিল্প পরিবেশনের নামে 
বারে বারে নির্ধল জলের পরিবর্তে কার্দমাক্ত জলের পার এগিয়ে দেওয়া । তৃষ্ণা 
যখন প্রবল থাকে তখন ঘোলা জলেও তো! এক ধরনের তৃষ্ণা! মেটে । এও সেই 
রকমের এক ব্যাপার। 

স্থথের বিষয়, ইদানীং অবস্থার কিছু পরিবর্তন হয়েছে। অপসংস্কৃতির 
অনাচারের বিরুদ্ধে জনমত ক্রমশ: সোচ্চার হয়ে উঠতে আরম্ভ করেছে। 
এমনকি এ বাপারে সরকারী প্রশাসনেরও টনক নড়েছে। সরকার আর এ 
ঘটনার অসহায় দর্শক হয়ে থাকতে নারাজ। পশ্চিমবাংলার নতুন বামস্রণ্ট 
সরকারের প্রধান হিসাবে মুখ্যমন্ত্রী শ্রীযুক্ত জ্যোতি বস্থ ক্ষমতায় অধিষিত হবার 
অত্যল্পনকাল মধ্যেই অপসংস্কতির নিরোধ আর সুস্থ সংস্কৃতির প্রতিষ্ঠার জন্য 
জনসাধারণের কাছেখ্সনির্বন্ধ আবেদন রেখেছেন। আমর! তার এই আবেদন 
অত্যন্ত সময়োচিত বলে মনে করি। এবং আমাদের আশা আছে প্রগতিশীল 
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ভাবনা-ধারণার আদর্শে বিশ্বাসী নতুন বামক্রণ্ট সরকার এবং তাদের পশ্চাদ্বতা 
এ রাজ্যের অগণিত জনমানুষের শুভেচ্ছা ও সমর্থনে পশ্চিমবাংলার সংস্কৃতি-দেহ 
থেকে অচিরেই অবক্ষয় ও বিকারের বিষাক্ত জড় নিশ্চিহ্ন করা সম্ভব হবে। 
চারদিকে তার শুভস্চন৷ দেখছি। সাহিত্যে ও সংস্কৃতিতে সুস্থ বুদ্ধির এতিহো 
ধার! বিশ্বাস করেন, সাহিত্য ও জনসমাজের মধ্যে নিগৃড যোগ এই আদর্শে ধার! 
স্থিতপ্রত্যয়, আজকের দ্দিনের বিশেষ পরিস্থিতিতে তাদের উপর এক গুরুদায়িত্ 
বতিয়েছে। এ দায়িত্ব তারা নিষ্ঠার সঙ্গে পালন করবেন বলেই মাশ। করি । 


৩ 
সংকলনে ষে ষোলজন লেখক প্রবন্ধ সংযোগ করেছেন তাদের প্রত্যেকেই 
নিজ নিজ চিস্তান্থশীলনের ক্ষেত্রে ক্ুতী। এদের মধ্যে প্রবীণ ও নবীন এই ছুই 
প্রজন্মেরই প্রতিনিধি আছেন। জনাব মুহম্মদ আবদুল্লাহ রস্থুল একজন বধীয়াণ 
স্থবিজ্ঞ খ্বিতধী ভাবুক। মার্কসবাদী প্রত্যয়ে বিশ্বাসী একাধিক গণতান্ত্রিক 
সাংস্কৃতিক আন্দোলনের নেভত্বের সঙ্গে যুক্ত এই প্রাজ্ঞ লেখক তার প্রথম প্রবন্ধ 
“সংস্কৃতি ও অপসংস্থৃতি'তে প্ররুতপক্ষে এই বইয়ের স্থরটি বেঁধে দিয়েছেন। খুব 
স্থির ধীর শান্ত মেজাজে অথচ স্থদু় ভঙ্গীতে তিনি তাঁর বক্তব্য বিশ্লেষণ করেছেন 
এবং সেই স্ত্রে এদেশের জনসাধারণকে অবক্ষয়ী সংস্কৃতির বিপদ সম্পর্কে 
হুশিয়ার করে দিয়েছেন। জাতীয় সংস্কৃতির ক্ষেত্রে ঘোরতর ক্ষতিকর নয় 
এক অবক্ষয়ের অন্ুপ্রবেশ ঘটেছে-__মাকিনী অপপ্রভাব। তিনি এই নতুন 
উপদ্রবটি সম্পকেও বিলক্ষণ সাবধান-বাণী উচ্চারণ করেছেন তার লেখায় । 
ব্তমানে আমাদের দেশে সংস্কৃতি ও শিল্প-সাহিত্যের অবস্থ1 যে স্তরে আছে তার 
থেকে তাকে উন্নত করে ভবিষ্কতের দিকে প্রসারিত করতে হলে “সমাজবাদী 
সংস্কতি'কেই আমাদের অবলম্বন করতে হবে, এ ভিন্ন পথাস্তর নেই_ এই তার 
কুচিস্তিত মত। “সমাজবাদী সংস্কৃতি বুজোয়। সংস্কৃতির তুলনায় অনেক উন্নত। 
সেই সংস্কৃতিই হবে আমাদের দেশের ভবিষ্যৎ সম।জের সংস্কৃতি ।” 
প্রসিদ্ধ বাগী স্থলেখক বামপন্থী নেতা অধ্যাপক জ্যোতি ভট্টাচার্য তার 
“সংস্কৃতির সংজ্ঞা ও তাৎপর্য বিষয়ে” প্রবন্ধে, নামেই প্রকাশ, সংস্কৃতির বৃহত্বর 
সংজ্ঞা] ও তাৎপর্যের আলোচন। করেছেন। নিপুণ তার বিশ্লেষণ, হবিন্তস্ত তার 
ভাবনা । প্রসঙ্গত; লেখক আত্মসমালোচনার ভঙ্গীতে অপসংস্কতিবিরোধী 
অভিযানের সঙ্গে ধার] জড়িত তাদের কিছু প্রণিধেয় পরামর্শও দিয়েছেন। আমর 
ঘেন অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে অভিযান পরিচালনা করতে গিয়ে সংস্কৃতির সঙ্গে 
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অতিরিক্ত শুচিতার বাই-কে গুলিয়ে না৷ ফেলি, এই তাঁর পরামর্শের মূলকথ! । 
উদ্দিষ্ট মহলে পরামর্শটির গুরুত্ব হারিয়ে যাবে না বলেই আশা করি। * 

তৃতীয় প্রবন্ধে প্রখ্যাত রবীন্দ্র-গবেষক ও প্রাবন্ধিক শ্রীনেপাল মজুমর্দার বন্থ 
দলিল-যুল্যের ওজন যুক্ত উদ্ধতি সহযোগে শ্লীলতা-অঙ্গীলতা বিতর্কে রবীন্দ্রনাথ 
ও শরৎচন্দ্র মতামত আলোচনা করেছেন। এই সুদীর্ঘ তথ্যসমৃদ্ধ রচনাটির 
মাধ্যমে লেখক আমাদের আজ থেকে পঞ্চাশ বছর আগেকার বাংল! সাহিত্যের 
দ্বারপ্রান্তে নিয়ে হাজির করেছেন এবং সে সময় শ্লীলতা। অশ্লীলতার মামলাকে 
উপলক্ষ্য করে কী প্রচণ্ড তর্কের তুফান ও বাক্যের ধূলিঝড় উঠেছিল পাঠকদের 
তার আন্দাজ দিয়েছেন। আজকের দিনেও এই বিতর্কের যথেষ্ট প্রাসঙ্গিকতা 
আছে, কেনন। আজকেও একই রূপ সমস্যার দ্বারা বাংল। সাহিত্য প্রপীড়িত, বরং 
পূর্বের তুলনায় সমস্তার তীব্রতা বেড়েছে। তীব্রতা বেড়েছে এই কারণে ষে, 
সংস্কৃতি সাহিত্যের সমস্যা আজ আর শুধু সংস্কৃতি সাহিত্যের সমস্তা হয়েই নেই, 
একই সঙ্গে তা! রাঁজনীতিরও সমস্যা হয়ে দাড়িয়েছে । 

নন্দন” পত্রিকার সম্পাদক স্ুপপ্তিত লেখক সৈয়দ শাহেছুল্লাহ তার 
প্রতিক্রিয়ার অবলম্বন” নামক সংক্ষিপ্ত অথচ সারবান প্রবন্ধে অপসংস্কৃতির বিপদ 
ষে শুধুমাত্র যৌনতাতেই সীমাবদ্ধ নয়, তার যে আরও নানা মুখ আছে-_-আছে 
কুসংস্কার বিজ্ঞানবিমুগতা ধর্ষান্ধত। সাম্প্রদায়িক বিদ্বেষ সেকুলারিজম বনাম ধর্মীয় 
পক্ষপাতিত্ব ইত্যাদির সমন্যা-সে বিষয়েও তিনি পাঠকদের যথাবিধি অবহিত 
করেছেন। প্রতিক্রিয়া সমাজে কতভাবে আত্মপ্রকাশ করে রচনাটি তার 
দিকৃনির্দেশক হয়ে রইল] | 

কলকাতা বিশ্ববি্ভালয়ের বাংল। ভাষা ও সাহিত্যের রামতন্ছ লাহিড়ী 
অধ্যাপক ডক্টর ক্ষুদিরাম দাস তার “সাহিত্যে অপসংস্কৃতি? প্রবন্ধে অতীত ও 
মধ্যযুগের সংস্কৃত ও বাংলা সাহিত্োর অনুষঙ্গে বর্তমান বাংল! সাহিত্যে 
অপসংস্কৃতির অমিতাচারের বিরুদ্ধে খুব জোরালো ভাষায় প্রতিবাদ জ্ঞাপন 
করেছেন। তার সমালোচনা দ্যর্থ হীন বলিষ্ট, কাজেই লক্ষ্যবেধী। ভরসা করি 
ধার্দের অভিমুখে এ সমালোচনার শর উদ্দিষ্ট তাদের উপর এর ক্রিয়া ব্যর্থ হবে 
না। প্রসঙ্গত: সুযোগ্য লেখক আর একটি সাহিত্যিক অনাচারের প্রতি 
সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। শহরবাসী উচ্চ ব1 মধ্যবিত্ত শ্রেণীর লেখকেরা 
ষখনই গ্রামীণ ন্িজবর্ণ ও আদিবাসীদের জীবন চিত্রিত করেন তখনই তাদ্দের 
মেয়েদের কামাতুর ও যৌনরোগগ্রস্ত রূপে বর্ণনা করেন। এর চেয়ে ভূল আর 
অন্তায় দেখ! কিছু হতে পারে না। লোকজীবনের মধ্যেই এখনও ধা কিছু 


[ ঝ ] পু 


সদাচার সংষম টিকে আছে, বরং সেই তুলনায় নগরজীবনের আচার-আচরণ 
অনেক বেশী কলুষিত, বিপথগামী । লোকজীবন ও লোকসংস্কৃতিকে বিকুতভাবে 
পরিবেশন করে যে সব লেখক আনন্দ পায় তাদের “বিকৃত চরিত্র ও পরোগ্রাফিক 
মনের পরিচয়*ই তার্দের লেখার মধ্য দিয়ে পরিস্ফুট হয়ে ওঠে, এর দ্বারা আর 
কিছুর প্রমাণ হয় না। 

সাহিত্যে অপসংস্কৃতির মত অনুরূপভাবে যাত্রাপালায় অপসংস্কৃতি নিয়ে 
আলোচন1! করেছেন প্রখ্যাত সাংবাদিক ও সংস্কৃতিপ্রেমী লেখক কল্পতরু 
সেনগুপ্ত । নাটকে অপসংস্কৃতি নিয়ে আলোচনা করেছেন স্থপরিচিত নাট্যকার 
ও পশ্চিমবঙ্গ গণনাট্য সঙ্ঘের মুখপত্র “গণনাট্য” পত্রিকার সম্পাদক শ্রীহীরেন 
ভট্টাচার্য । সঙ্গীতে অপসংস্কৃতির বিষয়ে লিখেছেন বিশিষ্ট গণসঙ্গীত রচয়িতা ও 
হখ্যাত স্থরকার ভ্ীপরেশ ধর। চলচ্চিত্রে অপসংস্কৃতির উপরে আলোচনা 
করেছেন দেশী বিদেশী চলশ্চিত্র সম্বন্ধে সবিশেষ অভিজ্ঞ প্রগতিবার্দী লেখক 
শ্রীঅমিতাভ চট্টোপাধ্যায় । এসব রচনার প্রত্যেকটিই স্থলিখিত, তথ্যাঅয়ী ও 
বিশ্লেষণাত্মক | প্রতিটি লেখাতেই চিন্টা উদ্দরেক করার মত যথেষ্ট উপাদান- 
উপকরণ রয়েছে । অপসংস্কৃতির পরিপ্রেক্ষিতে শিল্পের বিভিন্ন প্রকরণের উপর 
লেখা রুতী লেখকদের এই আলোচনাগুলি সেই সেই বিষয়ের এতিহাসিক 
প্রতিবেদন হয়ে থাকলে! । 

“সংস্কৃতির স্বরূপ” প্রবন্ধে বাংলা সাহিতোর স্থঞুতিষ্ঠিত গব্ষেক ও প্রাবন্ধিক 
ডক্টর সরোজমোহন মিত্র সংস্কৃতির স্বব্ূপ পর্যালোচন। প্রসঙ্গে এদেশীয় সংস্কৃতিতে, 
বিশেষ করে বাংলার সংস্কৃতির ক্ষেত্রে, অবক্ষয় ও বিরুতির প্রমাণ স্বরূপে যেসব 
অপলক্ষণের প্রকাশ ঘটেছে তার উপর তীক্ষ সমালোচনার সন্ধানী দৃষ্টি ফেলে 
নেগুলির বিষয়ে পাঠককে সচেতন করে দিয়েছেন । পক্ষান্তরে প্রতিশ্রুতিবান 
প্রবন্ধকার শ্রীমনোরঞ্রন চট্টোপাধ্যায় তাঁর “অপসংস্কৃতি £ অবক্ষয়ের বেনোজল, 
রচনায় মুখা/তঃ পাশ্চাত্য ভূখণ্ডে সংস্কৃতি চর্চার নামে যেসব অবক্ষম়ী ক্রিয়াকলাপ 
চলেছে তার তথ্যনিষ্ঠ বিবরণ দয়েছেন। অবশ্য এদেশের দৃষ্টান্ত দিতেও তিনি 
তভোলেননি। ছুনিয়! জুড়ে অপসংস্কৃতির নর্দমা বেয়ে এদেশে ওদেশে যে ঘোলা 
জলের বন্যাম্রোত ছুটে চলেছে তার একটি সামগ্রিক চিত্র পাওয়া যাবে এই 
তথ্যধর্মী রচনাটিতে। মার্কসীয় বিশ্লেষণের পটভূমিতে তোর উপস্থাপনা 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গী সুন্দর ফুটে উঠেছে । 

প্রখ্যাত নাট্যকার, নাট্যপ্রধোজক ও অভিনেতা শ্রীউৎপল দত্ত তাঁর 
“অপসংস্কৃতি বিরোধী সংগ্রামে চাই ব্যাপক এক্য” প্রবন্ধে এক্যের উপর বিশেষ 
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জোর দিয়ে সকল শ্রেণীর প্রগতিশীল শিক্পী ও সংস্কৃতিকমীদের এক সাধারণ মঞ্চে 
একতাবদ্ধ হবার আহ্বান জানিয়েছেন অপসংস্কৃতির ফিরিওয়ালারেরু ষতপ্রকার 
জারিজুরি ও ফেরেপবাজীকে পধৃদিস্ত করবার জন্য । আশ! করি তার এই এঁক্যেব 
আহ্বান বৃথা ষাবে না। উতৎপলবাবুর অনন্থকরণীয় ঈ্লেষাআবক 'ভঙ্গী তার অন্যান্য 
রচন1 ও ভাষণের মত এই রচনাটিতেও উপভোগ্য রূপে বর্তমান । তার বিদ্ধেপেব 
হুল মধুমাখানে। হলেও দ্ংশন-ক্ষমতায় কিছু কম অমোঘ নয়--ধাদের গায়ে গিয়ে 
বিধবে তাদের ঠিকই বিধবে। অপসংগ্কতির আরও একাধিক দিক আছে কিন্তু 
লেখক অগ্রপ্রাধান্ঠের বিচারে আপাততঃ যৌনতার উপরেই আক্রমণের তাবৎ 
লক্ষ্য নিবদ্ধ করবার পরামর্শ দিয়েছেন। প্রসঙ্গতঃ লিখি, তার এই আলোচনাটি 
“সাপ্তাহিক বাওলাদেশ' পত্রিকায় ইণ্টারভিউর আকারে ছাপা হয়েছিল, সেটিকে 
এখানে প্রবন্ধের আঙ্গিকে দাড় করিয়ে উপস্থিত করা হলো । রচনাটি প্রকাশের 
অচ্ছমতি দানের জন্য “সাপ্তাহিক বাঙলাদেশ” সম্পাদককে ধন্যবাদ জানাচ্ছি। 

“অন্ধকারের উৎস' প্রবন্ধটি পশ্চিমবঙ্গ সরকারের তথ্য ও জনসংঘোগ মন্তী 
শ্রীবদ্ধদেব ভট্টাচার্ধের লিখিত। এই সুন্দর রচনাটিতে সংস্কৃতি দপ্তরের ভারপ্রাপ্ত 
মন্ত্রী সংস্কৃতির একটি মূলগত সমস্তার উপর ত্র মনোযোগ ক্ষেপণ করেছেন-__ 
আলোর পিঠে অন্ধকারের সমস্তা | অন্ধকারের উৎস থেকেই যাবতীয় অপসংস্কৃতির 
জন্ম, এইটিই এই প্রবন্ধের আসল প্রতিবাছ্ভ । কাজেই, লেখকের মতে, পুগ্ধীভূত 
অন্ধকারের ষবনিক1 ছেদন করে সংস্কৃতিকে আলে, আরও আলোর পথে সঞ্চালন 
ও উত্তরণের মধ্যেই সংস্কৃতির মুক্তি। লেখাটিতে তারুণ্যের আবেগের সঙ্গে 
প্রবীশোচিত চিন্তাশীলত। মিলিত হয়ে আলোচনাটিকে যথার্থ ই আস্বাগ্য কবে 
তুলেছে। 

শিল্প সাহিত্য প্রসঙ্গে লেনিনের বক্তব্য ষদ্দিও ভিন্ন দেশের ও ভিন্ন সমাজের 
অন্থষজে উপস্থাপিত, তবু শক্তিমান প্রবন্ধকার শ্রীঅন্ুনয় চট্টোপাধ্যায়ের ওই 
নামীয় রচনাটি এই সংকলনের অস্ততূক্তি করবার কারণ, আজ আমাদের দেশ 
'আমরা ঠিক যে-ধরনের সাংস্কৃতিক অবক্ষয়ের সমস্যা য় ভূগছি, রুশরদদেশের মহানায়ক 
লেনিন আজ থেকে বনুর্দিন আগেই সেই সমস্যার স্বরূপের সন্ধান পেয়েছিলেন 
এবং অন্রান্ত দ্রষ্টার মত তার সমাধানের উপায়ও বাতলে গিয়েছিলেন । শিক্প- 
সাহিত্য-সংস্কৃতিকে বুজৌয়া ভোগবাদের ক্রেদ থেকে মুক্ত করে ষত বেশী আমরা 
জনগণের মেহনতী ভ্্রীবনের স্তরের মধ্যে নিয়ে থেতে পারব তত বেশী অবক্ষয়ের 
কবল থেকে মুক্তিলাভ সম্ভব হয়ে উঠবে । যৌনতার আতিশয্য অবক্ষয় বুর্জোয়া 
সাহিত্যের শেষ আশ্রয়__মেহনতী মানুষেরা ওই উত্তেজক ওষুধের সাহায্যে 
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রুত্রিমভাবে নিজেদের চাঙা! করে তোলার প্রয়োজন আদৌ অস্থভব করেন না। 
তাদের শ্রমের জীবনে এমনতর অসার চুল লীলাবিলাসের মোটেই কোন 
স্থান নেই। 

অগ্রসর ভাবনায় উদ্ব,দ্ধা মহিলাদের নিজন্ব পত্রিকা 'একসাথে'র সম্পাদিকা 
কবি ও ওঁপন্াপিক শ্রীমতী কনক মুখোপাধ্যায় তার “অপসংস্কৃতি রোধে নারী- 
সমাজের দায়িত্‌” প্রবন্ধে চমৎকারভাবে নারী নমাজের দৃষ্টিকোণ থেকে অপসংস্কৃতির 
সমস্যাটির বিশ্লেষণ করেছেন। তিনি গিকই লিখেছেন যে, নারীত্বের অবমাননাঁতেই 
অপসংস্কৃতির সবচেয়ে স্ফৃতি এবং নারীজাতিই অপসংস্কৃতির শিকার হয়ে 
থাকেন সর্বাধিক পরিমাণে । লেখিক। নারীসমাজকে আত্মমর্যাদাবৌধে সচেতন 
হয়ে সমস্যাটির মোকাবিলার জন্য সাহসের সঙ্গে এগিয়ে আসবার আহ্বান 
জানিয়েছেন। আমর! আশ] করি ধাঁদের উদ্দেশে এ আহ্বান, তারা যথোচিত- 
রূপেই এতে সাড়া দেবেন। 

সবশেষের প্রবন্ধ গণতান্ত্রিক-মানবিক সংস্কৃতি আন্দোলনের বিশিষ্ট সংগঠক 
স্থলেখক শ্রইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রতিবাদের ঝড় প্রতিরোধের ফসল; । 
শেষতম কিন্তু গুরুত্বে মোটেই ন্যনতম নয়। এই প্রবন্ধে যে-বক্তব্য উপস্থিত করা 
হয়েছে, এক হিসাবে দেখতে গেলে তাঁকে এই গ্রন্থের উপসংহার-ভাষণ মনে করা! 
ঘেতে পারে। সমস্যার উপস্থাপন এবং সমস্যার নিরাকরণ এই ছুটি প্রাস্তকেই 
লেখক এই প্রবন্ধে এক গ্রশ্থিতে বেঁধেছেন । 91015104 ৪০-এর সকল লক্ষণই 
এই রচনাটিতে পরিস্মুট। 


৪ 


পরিশেষে ধন্যবাদের পালা । 'প্রকাশকের নিবেদন'-এ লেখকদের এবং 
অন্যান্য ধারা এই গ্রন্থের সংকলন-চেষ্টার সঙ্গে সহযোগিতা করেছেন তাদের 
একযোগে ধন্তবাদ জানানে! হয়েছে। সেই ধন্যবাদের সঙ্গে সম্পাদকের ধন্যবাদদকেও 
এখানে একক্র যুক্ত করে দিচ্ছি। কিন্তু একই কালে প্রকাশককেও ধন্যবাদ দিতে 
হয়। পরিকল্পনার স্তর থেকে তার রূপায়ণ গর্যস্ত প্রতিটি পর্যায়ে এ, মুখার্জী 
আযাণ্ড কোম্পানী প্রাইভেট লিমিটেডের পক্ষ থেকে শ্রীবিপুল চট্টোপাধ্যায় এই 
গ্রন্থের গ্রকাশের সঙ্গে নিজেকে সক্রিয়ভাবে সংশ্পিঃ রেখেছেন। প্রকৃতপক্ষে তার 
আগ্রহের জন্যই এই গ্রন্থের প্রচারণা সম্ভব হলে! । আগ্রহের মধ্যে ঝুঁকির 
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ভাগও বড় কম্ম নয়, কারণ এজাতীয় গ্রন্থের সংকলন বোধ করি এই প্রথম। 
এছাড়া মুদ্রণকার্ধের সুষ্ঠু অগ্রগতির জন্য তিনি এবং প্রতিষ্ঠানের কর্মাধ্যক্ষ 
প্রঅধীর' মুখোপাধ্যায় এই ছুজনেই ঝড় সামান্ত পরিশ্রম করেননি । এই স্থযঘোগে 
তীদের উভয়কে আন্তরিক ধন্াবাদ ও শুভেচ্ছা! জানাই । 


নারাক্সণ চৌধুরী 


সুচী 
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সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 
মুহম্মদ আবদুল্লাহ রস্থল 
আমাদের দেশে দীর্ঘকাল ধরে যে সামাজিক শোষণ ও সামাজিক সংগঠন 
ব্যবস্থা চলে এসেছে ত1 মূলত মামস্তবাদী শ্রেণী সম্পর্কের উপর প্রতিষ্িত ব্যবস্থা! । 
বর্তমানেও তার জের সার ভারতের ও বাংলার সমাজ জীবনের উপর ব্যাপক ও 
বিপুল প্রভাব বিস্তার করে রয়েছে, যদিও আজকের ছুনিয় সামগ্রিক বিচারে 
প্রধানত যে পুঁজিবাদী অবস্থায় এসে পৌছেছে, আমাদের দেশ আছে তার 
চৌহদ্দির মধ্যে । 
সমাজ ব্যবস্থার উপর এই সামস্তবাদী প্রভাব কাটিয়ে না উঠলে সমাজের 
অর্থব্যবস্থা ব্যাহত হতে থাকবে, তার অগ্রগতি বাধ! পেতে থাকবে । সামাজিক 
উৎপাদন সম্পর্ক, প্রধানত তুমি ব্যবস্থায় শ্রেণী সম্পর্ক এখনো ষে ভাবে ও যে 
অবস্থায় চলছে, তার ফলে ত। কৃষির ক্ষেত্রে উৎপাদনের মধ্যে দারুণ অসঙ্গতি 
এনে দিয়েছে, উন্নত উৎপাদনের পথে বাধা স্থষ্টি করেছে, সমাজের অগ্রগতির পথ 
রোধ করে রেখেছে । বেশি জমির মালিক যাঁরা তার। নিজ হাতে চাষ করে 
না কিস্ত তাদের জমিতে উৎপন্ন ফসলের মালিক হয় ও তা ভোগ করে। অথচ 
যারা নিজ হাতে চাষ করে, তাদের হাতে যথেষ্ট জমি ও ফসলের মালিকান। ন! 
থাকায় সকলে প্রয়োজনীয় খাগ্ভ৪ পায় না । তাতে সামাজিক অসাম্য বাড়ে, 
উৎপাদন ব্যবস্থা ব্যাঘাত হয়--শুধু জমির বা রুষির ক্ষেত্রে নয়, শিল্প ও অন্যান্য 
ক্ষেত্রেও। 
এই উৎপাদন ব্যবস্থা বাধা পাবার সঙ্গে সঙ্গে, অধিকাংশ মানুষ জমিহীন ও 
খাগ্ঠহীন থাকার ফলে, সামাজিক সংগঠনে গণতান্ত্রিক অধিকারও প্রতিষিত ও 
প্রমারিত হতে পারে না। উৎপাদন সম্পর্কের বর্তমান অবস্থায় অধিকাংশ 
মানুষের ক্ষেত্রে জমির মালিকানার এবং কাজের ও খাগ্যের অভাবের দরুন তাদের 
জীবনধারণের পক্ষে প্রয়োজনীয় প্রাথমিক অধিকারের যে অভাব স্থচিত হয়, তা 
প্রতিফলিত হয় সামাজিক সংগঠনে গণতান্ত্রিক অধিকারের অভাবের মধ্যেও। 


বুজেয়া। গণতন্ত্রে স্থযোগ 
ব্যাপক জনগণের এই গণতান্ত্রিক অধিকার লাভের স্থযোগ আনতে পারে 


সমাজে এই ধরনের সামন্তবাদী ব্যবস্থা ধ্বংস করে বুর্জোয়া] বা পুঁজিবাদী উৎপাদন 


২ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


সম্পর্ক ও সমাজ ব্যবস্থা গঠন করার মধ্য দিয়ে, বিশেষত বুর্জোয়া সমাজ ব্যবস্থ' 
গঠিত ও কায়েম হবার প্রথম পর্যায়ে। তার মধ্যে নতুন সামাজিক-গণতাস্ত্রিক 
মূল্যবোধ অনেক পরিমাণে শ্বীকুত হয় সাবেক সামস্তবাদী উৎপাদন সম্পর্ক 
পরিবর্তন করে বুর্জোয়া উৎপাদন সম্পর্ক কায়েম করার ভিতর দিয়ে। ব্যাপক 
জনগণের জন্য কর্ম সংস্থান ও জাবিক1 অর্জনের সুযোগ বৃদ্ধির সাথে সাথে 
ক্রমবর্ধমান ও ক্রমশক্কিমান শ্রমিক শ্রেণীর সংগঠনও বুর্জোয়া প্রভাবিত সামাজিক 
সংগঠনের মধ্যে একটা বিশিষ্ট স্থান অধিকার করতে পারে। 

এরই আনুষঙ্গিক হিসাবে গড়ে উঠতে থাকে সামস্তবাদী সংস্কৃতির পরিবর্তে 
বুর্জোয়া সমাজের গণতান্ত্রিক সংস্কৃতি । উৎপাদন ব্যবস্থার অগ্রগতির সঙ্গে নতুন 
সমাজ জীবনে যেসব গণতান্ত্রিক অধিকার পরিশ্ফুট হয়ে ওঠে, তার স্থযোগ, গ্রহণ 
করে শ্রমিক শ্রেণী ও অন্যান্ত শ্রমজীবী জনগণ নিজেদের সংগঠনকে ক্রমশ 
শক্তিশালী করে তুলতে পারে, সেই সংগঠনের সাহায্যে নিজেদের গণতান্ত্রিক 
অধিকার প্রসারিত করবার স্থযোগ পেতে পারে, নিজেদের সাংস্কৃতিক জীবনকে 
উন্নততর করতে পারে। 

এই সামাজিক অগ্রগতির প্রক্রিয়া চলতে পারে তত্দিনই যতদিন বুর্জোয়া 
গণতন্ব তার সামস্তবার্দ-বিরোধী প্রগতিশীল চরিত্র ও তার নিজস্ব শ্রেণীশ্বা তস্য 
বজায় রাখে, যে-কোন প্রতিক্রিয়াশীল শক্তির আক্রমণকে প্রতিহত করতে সমর্থ 
হয়। ততদিন শ্রমিক শ্রেণীর সঙ্গে পু'জিবাদী শ্রেণীর স্বাভাবিক শ্রেণীগত 
বিরোধের তীব্রতাও অপেক্ষাকত কম থাকে । সে তীব্রতা বৃদ্ধি পায় শ্রমিক 
শ্রেণীর ও অন্যান্য শ্রমজীবী জনগণের জীবন ও জীবিকার ক্ষেত্রে, গণতান্ত্রিক 
অধিকারের ক্ষেত্রে এবং শিক্ষা ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে তাদের অধিকার সংকোচন ও 
বঞ্চনা বুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে। 

এই বঞ্চনা বুদ্ধিই হল বুর্জোয়া সমাজ ব্যবস্থায় প্রতিক্রিয়াশীলতার প্রভাবের, 
এবং শ্রমিক শ্রেণীর জীবিকা, গণতান্ত্রিক অধিকার ও শিক্ষা-সংস্কৃতিগত জীবনের 
উপর আক্রমণের পরিচয় ও প্রমাণ। অন্যদিকে তার প্রতিফলন দেখ! দেয় এই 
আক্রমণের বিরুদ্ধে আত্মরক্ষার জন্য শ্রমিক শ্রেণীর অধিকারবোধ, সংগঠন-চেতনা 
ও সংগ্রামী মনোভাবের তীব্রতার মধ্যে । এ বিষয়ে শ্রমিক শ্রেণীর সাংগঠনিক 
ও সংগ্রামী দুর্বলত। থাকলে ত৷ তার বঞ্চনাকে গভীরতর ও ব্যাপকতর করে 
তুলতেই সাহায্য করে। 


সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি ৩ 
এদেশে বুজো ক! শ্রেণীর ব্যর্থতা 

আমাদের দেশে বুর্জোয়। শ্রেণী গত ত্রিশ বছরের শাসনকালে সামস্তবাদী 
ব্যবস্থাকে ধ্বংস তো করেইনি, তাকে বজায় রাখবারই ব্যবস্থা করেছে। ফলে 
তার প্রগতিশীল চরিত্র যথেষ্ট বিকাশ লাভ করতে পারেনি; বুর্জোয়া গণতন্ 
সামস্তবাদ-বিরোধী স্বতন্ত্র ও শক্তিশালী সমাজ বাবস্থা হিসাবে গড়ে উঠতে 
পারেনি, শ্রমিক শ্রেণী ও সমগ্র শ্রমজীবী জনগণকে তাদের অর্থনীতিক ও 
সামাজিক জীবনে বঞ্চনা থেকে যতখানি রেহাই দেওয়! তার পক্ষে সম্ভব ছিল তা 
দিতে পারেনি ব! দেয়নি। এ হল আমাদের দেশে বুর্জোয়া গণতন্ত্রের ব্যর্থতা, 
দেশের শাসক শ্রেণী হিসাবে যতদূর বিকাশের স্থযোগ বুর্জোয়। শ্রেণী পেয়েছিল 
তাকে কাজে লাগাতে তাঁর শোচনীয় অক্ষমতা । 

তার পরিণতি হল শুধু দেশের প্রাচীন ও প্রতিক্রিয়াশীল সামস্তবাদী জের 
ও গ্রভাবকে জিইয়ে রাখাই নয়, বিদেশী সাত্রাজ্যবাদী প্রতিক্রিয়াশীল ও ক্ষয়িষণ 
অর্থবাবস্থার উপর এদেশের বুর্জোয়! শ্রেণীর নির্ভরশীল হয়ে পড়! এবং সাম্রাজ্য- 
বাদের অবক্ষয়ী জনবিরোধী ও মানবতাবিরোধী সংস্কৃতিকে আমাদের সমাজকে 
প্রভাবিত করবার স্থযোগ দেওয়া । 

তার ফলে শ্রমিক শ্রেণীর ও জনগণের জীবনে অর্থনীতিক ও সামাজিক বঞ্চনা 
ক্রমাগত বেড়েই চলছে। এই বঞ্চনারই অংশ শিক্ষা ও সামাজিক স্থবিচার 
থেকে তাঁদের বঞ্চন। বঞ্চনা বৃদ্ধির সঙ্গে তাদের অধিকারবোধকে নষ্ট করারও 
চেষ্টা হচ্ছে। খ] সবের অবশ্যন্তাবী পরিণাম বঞ্চিত জনগণের শ্রেণীসংগ্রামও 
তাই তীব্রতর হচ্ছে। 


অবক্ষয়ী সংস্কৃতির প্রভাব 

কোন দেশে সামস্তবাদী শাসন ও শোষণ ব্যবস্থার পরাজয়ের ও অবসানের 
পর বিজম্বী বুজোয়! শ্রেণী যদি নিজ দেশের সামস্তবাদী সমাজ ব্যবস্থার এবং 
অন্থান্থ রাষ্ট্রের সাম্রাজ্যবাদী ব্যবস্থার প্রভাব থেকে মুক্ত হয়ে সম্পূর্ণ স্বাধীনভাবে 
তার শ্রেণীগত অর্থব্যবস্থার বুনিয়াদের উপর তার নিজন্ব শ্রেণী রাষ্ট্র ও সমাজ 
ব্যবস্থা গড়ে তোলে, তাহলে তার সঙ্গে সেই বুজেেয়। সমাজ ব্যবস্থার স্বার্থের ও 
অগ্রগতির পক্ষে অস্থকৃল বুজেয়। শ্রেণীর সংস্কৃতিও গড়ে উঠতে থাকে । সেই 
রাষ্ট্রের অর্থব্যবস্থা৷ যতদিন প্রগতিশীল থাঁকে, ততদিন তার শ্রেণীগত শিক্ষা- 
সংস্তির চরিত্রও থাকে প্রগতিশীল । 

এ যুগের সাম্রাজ্যবাদী রাষ্ট্র যূলত বুর্জোয়। শ্রেণীর রাই হলেও সে রাষ্ট্রের 


৪ সংস্কৃতি ও অপুসংস্কৃতি 


এবং তার অর্থব্যবস্থা ও সমাজব্যবস্থার চরিত্র আর প্রগতিশীল থাকে না, 
প্রতিক্রিয়াশীল হয়ে পড়ে। সেই ক্ষয়িষু। সমাজ ব্যবস্থার স্বার্থের অন্কৃল 
সংস্কৃতিও তখন তার মতো! জনগণের স্বার্থের বিরোধী অবক্ষয়ী সংস্কৃতিতে 
পরিণত হয়। সাম্রাজ্যবাদী অর্থব্যবস্থা! যেমন মুষ্টিমেয় বৃহৎ একচেটিয়া পু'জিবাদী 
গোষ্ঠীর শোষণের স্বার্থে কাজ করে, তেমনি তার অনুগত সংস্কৃতিও কাজ করে 
সেই অর্থব্যবস্থাকে রক্ষা ও পুষ্ট করবার জন্য । সেই অর্থব্যবস্থার দ্বারা পুষ্ট ও 
প্রভাবিত অবক্ষয়ী সংস্কৃতি দেশবিদেশের জনগণের স্বার্থের অনুকূল অর্থব্যবস্থাকে 
যেমন, তেমনি তাদের সংস্কৃতিকেও দুর্বল ও ক্ষতি গ্রস্ত করে, তার বিকাশের ও 
পুষ্টির পথ রোধ করে। 

আজকের দিনে এ বিষয়ে সবচেয়ে বড় ও প্রধান দৃষ্টান্ত মািন সাম্রাজ্যবাদী 
গোঠীর দ্বার পুষ্ট ও প্রভাবিত সংস্কৃতি | 

এই সংস্কৃতি কেবল রাট্রবিশেষের জনগণের সংস্কৃতির বা কোন বিশেষ 
দেশের প্রগতিশীল বুর্জোয়া সংস্কৃতিরই বিরোধী নয়, সমগ্র মানবসমাজেরও 
সংস্কৃতির (যর্দি এ রকম আখ্য। দেবার মতো। কোন বস্ত থাকে ) অগ্রগতির 
পরিপন্থী । সাম্রাজ্যবাদী অর্থনীতিক শোষণের স্বার্থ বিভিন্ন দেশে জনগণের 
অর্থনীতিক জীবনকে যেভাবে খর্ব ও ধ্বংস করতে চায়, সেইভাবে সাম্রাজ্যবাদী 
গোষ্ঠীর ছার! প্রভাবিত সংস্কৃতিও জনগণের সংস্কৃতিকে বিভিন্ন উপায়ে ও কৌশলে 
দমন করতে সচেষ্ট হয়| 

মাকিন অবক্ষয়ী সংস্কৃতি বর্তমানে আমাদের দেশের জনগণের প্রগতিশীল 
সংস্কৃতিকে নানাভাবে আঘাত করছে তাকে বিকৃত সংস্কৃতিতে পরিণত করবার 
জন্য | এ বিষয়টি বিশেষভাবে লক্ষণীয় | 

এই অবক্ষয়ী সংস্কৃতির প্রভাব ব্যাপকভাবে পড়ছে এদেশের নানা ধরনের 
সাংস্কৃতিক কর্মের উপর | বোধ হয় সবচেয়ে বেশি এক শ্রেণীর সিনেম। ছবির 
উপর | মাকফিন কায়দায় চুরি, ডাকাতি, ছিনতাই, মারামারি, খুনোখুনি, 
সমাজবিরোধী কাজকর্মে অস্ত্র ব্যবহার, নারীর মর্যাদাহানি, ইত্যাদি দৃশ্থ 
সহযোগে ফিল্ম প্রয়োজন], মঞ্চে ও অন্যত্র আদিরসাত্মক নাচগাঁন ও অন্যান্তয 
উপায়ে দর্শকদের চিত্তে উন্মাদনা স্ষ্টি--এমনি সব প্রক্রিয়ার সাহায্যে স্থ্ 
গণতান্ত্রিক এতিহা ও সমাঁজচেতনাকে বরবাদ করে সমাজবিরোধী চিন্তা ও 
মনোবিকারের প্রবণতা স্থষ্টি এই ধরনের সংস্কৃতির উপজীব্য । তার একট 
লক্ষ্য মানুষের স্থস্থ গণতান্ত্রিক রাজনীতিক চিন্তা ও চেতনাকে বিলুপ্ত বা 
বিপথগামী করে দেওয়]। 


সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি € 
স্থস্থ সংস্কৃতির বিপদ 

সুস্থ বুর্জোয়] সংস্কৃতি এই অবক্ষয়ী সংস্কৃতি থেকে ভিন্ন। কিন্তু বর্তমান 
মাফিন সাম্রাজ্যবাদী সংস্কৃতির প্রভাব থেকে নিজেকে বাচিয়ে রাখা তার পক্ষে 
অত্যন্ত কঠিন। আমাদের দেশের মতো যেসব অনগ্রসর দেশ মাকিন সাত্রাজা- 
বাদী অর্ধব্যবস্থার সঙ্গে নানাভাবে জড়িত ও যুক্ত এবং তার উপর নির্ভরশীল, 
সেইসব দেশের পক্ষে সাম্রাজ্যবাদী অবক্ষয়ী সংস্কৃতির প্রভাব থেকে মুক্ত থাকা 
প্রায় অসম্ভব। তার পরিচয় ও প্রমাণ আমাদের দেশের সাম্প্রতিক কালের 
বুর্জোয়া শিল্পন্থট্টির নমুনা দেখলেই বোবা যায়। অর্থের লোভে শিশল্পকর্মের 
বিকৃতিসাধন এখন নিতান্ত বিরল ঘটনা নয় । 

আমাদের দেশের সংস্কৃতি ক্ষেত্রে মাকিন অবক্ষয়ী সংস্কৃতির প্রভাব যে 
অপেক্ষাকৃত সহজে পড়তে পেরেছে, তার একট কারণ দেশে এক শ্রেণীর 
মানুষের মধ্যে প্রাচীন সামন্তবাদী প্রতিক্রিয়াশীল শিক্পকর্মের জেরগুনিকে 
দেশপ্রেমের আদর্শ বলে গ্রহণ ও প্রচার করার প্রবণতা । প্রাচীন সামাজিক 
এঁতিহ্ের নামে এবং অনেক ক্ষেত্রে ধর্মের আবরণে অশিক্ষা ও কুশিক্ষা, অজ্ঞানতা। 
ও কুসংস্কার এবং সামাজিক নিপীড়ন ও নরহত্য পর্যস্ত সামাঁজিক স্বীকৃতি লাভ 
করে। এ ধরনের প্রতিক্রিয়াশীল প্রবণত1 বহিরাগত অবক্ষয়ী সংস্কৃতির অন্থ- 
প্রবেশের ও প্রভাব বিস্তারের পক্ষে চমৎকার স্থযোগ। 

আমাদের দেশে বর্তমানে বুর্জোয়। শ্রেণীর সংস্কৃতি এইভাবে তার প্রগতিশীল 
চরিত্র হারিয়ে ফেলতে থাকায়, অথবা সে চরিজ্রকে এগিয়ে নিতে অক্ষম হওয়ায় 
সমাজের বিকাশ ও অগ্রগতির পক্ষে ত1 অনিষ্টকর হয়ে পড়ছে । কাঁজেই 
সমাজের ভবিষ্যৎ কল্যাণের কথ] বিবেচনা করলে এই সংস্কৃতি এখন অল হয়ে 
আসছে। 

আমাদের সমাজে সাম্রাজ্যবাদী ক্ষয়িষু সংস্কৃতি সাআাজ্যবাদী অর্থে পুষ্ট হয়ে 
তার প্রভাব বিস্তার করবার ষে স্থষোগ পাচ্ছে, দেশের প্রচলিত শিক্ষ। সংস্কৃতিকে 
এবং তার অগ্রগতিকে যে বিরত পথে নিয়ে যাবার প্রচেষ্টা চালাতে পারছে, 
তার মূলে প্রগতিবিরোধী সামাজিক কারণের মধ্যে বিশেষভাবে আছে প্রতি- 
ক্রিয়াশীল শ্রেণীন্বার্থের চিন্তা | 

সামাজ্যবাদী স্বার্থে, বিশেষত মাকিন সাম্রাজ্যবাদী শোষণের স্বার্থে, আমাদের 
দেশের শ্রমিক শ্রেণী ও জনগণকে যথাসম্ভব বেশি পরিমাণে শোষণ করা, সেজন্য 
তাদের বঞ্চনাকে, তাদের দারিজ্র্য ও বেকারিকে ক্রমাগত বাড়িয়ে তোলা, 
প্রাচীন সামস্তবাদী প্রভাবকে বীচিয়ে রাখা এবং সেই সঙ্গে এদেশে ব্যাপক 


৬ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


শিল্পায়নের বিরোধী সাত্রাজ্যবাদীদের দোসর ও সহযোগী হিসাবে দেশের মুষ্টিমেয় 
বৃহৎ পুঁজিবাদী গোঠীকে আরো ধনী ও প্রতিক্রিয়াশীল করে তোলা_ম্বাধীন 
ভারতে বুর্জোয়া-জমিদাঁর রাষ্ট্রের নীতি এ পর্বস্ত এই খাতেই বয়ে এসেছে। 

এই অর্থনীতিক শোষণের সঙ্গে সঙ্গে তার পক্ষে সামাজিক সমর্থনের স্বযোগ' 
গ্রহণের জন্য সাম্রাজ্যবাদীরা, বিশেষত মাকিন সাআজ্যবাদীর1, এদেশের বঞ্চিত 
জনগণের এক অংশকে প্রলোভনের দ্বারা “কিনে” নিয়ে আমাদের সংস্কৃতিকে 
বিকৃত করে তাকে “অপসংস্কৃতিতে” পরিণত করতে চেষ্টা করেছে। এই উপাসে 
এদ্দেশের জনগণের উপর মাফিন সাম্রাজ্যবাদী শোষণের তীব্রত। বৃদ্ধি করে 
সাত্রাজ্যবাদীরা চেষ্টা করছে নিজেদের সম্পদ আরো বাড়িয়ে তুলতে । 


গণতান্ত্রিক অধিকারে আঘাত 


আমাদের দেশ ব্রিটিশ সাম্রাজ্যবাদী শাসন থেকে মুক্ত ও স্বাধীন হবার পরেও 
বুর্জোয়া শাসক শ্রেণীর শাসন ব্বস্থার মধ্যেও দেখ! গেছে বুর্জোয়া শ্রেণী সমাজ 
জীবনের বিভিন্ন ক্ষেত্রে বুর্জোয়। গণতন্ত্রকেও উপযুক্ত মর্যাদ1 দেয়নি, সাআাজাবাদী 
আমলের অনেক প্রতিক্রিয়াশীল গণতন্ত্রবিরোধী আইন কানুন ও ব্যবস্থা! বজায় 
রেখেছিল অথব1 নতুন করে চালুও করেছিল । সংস্কৃতি ক্ষেত্রেও একশে! বছরের 
পুরনে। গণতন্ত্রবিরোধী ১৮৭৬ সনের নাটকাঁভিনয় আইন চাঁপিয়ে দিয়েছিল, 
সেজন্য তার বিরুদ্ধে জনগণের আন্দোলনও কর) হয়েছিল-- প্রধানত শ্রমিক 
শ্রেণীর নেতৃত্বে । প্রগতিশীল সাহিত্যের বইপত্রও সে সরকার বেআইনী করে 
দিয়েছিল । 

সাম্প্রতিক নির্বাচনের পরে কেন্দ্রে জনত! পার্টির সরকার কায়েম 
হবার ফলে কংগ্রেসী প্রতিক্রিয়াশীল শাসনের অবসান ঘটলে অনেকগুলি 
প্রতিক্রিয়াশীল আইন ও আদেশ প্রত্যাহার করা হয়েছে, জনগণের 
কতকগুলি গণতান্ত্রিক অধিকার ফিরিয়ে দেওয়া হয়েছে, যদ্দিও এখনো 
করণীয় অনেক বিষয় বাকি রয়ে গেছে । সে সকল অধিকারও অবিলম্বে ফিরে 
আঁস। উচিত। 

সামাজিক ও সাংস্কৃতিক ক্ষেত্রে পশ্চিমবঙ্গে বাম ফ্রণ্ট গভনমেণ্ট 
জনগণের গণতান্ত্রিক অধিকার যথাসম্ভব বেশি পরিমাণে পুনঃপ্রতিষ্ঠিত 
করতে চায়। ইতিমধ্যে করেছেও অনেক। এ সকল বিষয়ে জনগণের 
জীবনের বিভিন্ন ক্ষেত্রে গণতাস্ত্রিক স্থযোগ-স্থবিধা৷ আরে| অনেক বৃদ্ধি পাবে বলে ( 
আঁশ! করা যায় । তার ক্ষেত্র প্রস্তত হচ্ছে। সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও একই বক্তব্য। 


সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি ৭ 
প্রলোভনের ফাদ 


বঞ্চিত মানুষের জীবনে ক্ষুধা থাকে । ক্ষুধা থাকে পেটের জন্য $ বেঁচে 
থাকবার জন্য প্রয়োজন হয় খাগছের। এ ক্ষুধা নিতান্তই স্বাভাবিক । তাই 
খাছ্যহীন বঞ্চিত জীবনের ক্ষুধিতকে অনেক সময় অর্থের বিনিময়ে কিনে নেওয়। 
যায়। জীবন ও জীবিকার স্থযোগ থেকে যারা বঞ্চিত তার্দের পক্ষে এ 
প্রলোভনের প্রতিরোধ কঠিন কাজ। তার! অনেক সহজে গ্রলোভনের শিকার 
হতে পারে । 

খাগ্ভের প্রয়োজনের মতো মাহষের যৌন প্রয়োজনও তার একটা স্বাভাবিক 
প্রবৃত্তি, তার ছুনিবার জৈব প্রবৃত্তি। তার অস্তিত্ব ও প্রভাবকে অস্বীকার কর! 
যায় না। 

এই দুই স্বাভাবিক প্রবৃত্তির নিবৃত্তির জন্য মানুষের জীবনে ষে নিম্নতম 
অর্থনীতিক স্থযোগের প্রয়োজন, বঞ্চিত মানুষ তা সহজ সামাজিক পরিবেশে 
না পেলে সমাজবিরোধী সাম্রাজ্যবাদী প্রলোভনের ফাদে পড়তে পারে। 
আমাদের দেশে বহু শিক্ষিত ব্যক্তি সে ফাদে প! দিয়ে প্রলোভনের শিকার 
হয়েছে, আরো হচ্ছে, সমাজ বিকাশের বিরোধী পথকে প্রশস্ত করতে 
চেষ্টা করছে। প্রধানত তারাই হচ্ছে তখাকথিত অপসংস্কৃতির ধারক ও 
বাহক। অপসংস্কৃতির অন্যতম প্রধান উপজীব্য বিকৃত যৌন জীবনের 
আবেদন । লোভের বশবর্তী হয়ে তার্দের মধ্যে অনেকে সেই আবেদনকে তত্বের 
পর্যায়ে তুলতেও চেষ্ট৷ করে। 

তার্দের কথ! বাদ দিলেও এট] বল! যায় যে, সামাজিক উত্পাদন কর্মের 
ও স্ুস্বভাবে জীবিক! অর্জনের স্থযোগ থেকে বঞ্চিত সামাজিক নিরাপত্তাহীন 
মান্থুষের অস্থস্থ জীবন-চিন্তার নিকট এ আবেদন মোটেই তুচ্ছ বা 
উপেক্ষণীয় নয়। 


অপসংস্কৃতি 
প্রগতিশীল সমাজ-চিস্তা সমাজ-সচেতন মান্থষকে সাহায্য করে প্রগতিশীল 
অর্থব্যবস্থা ও সমাজ ব্যবস্থা গঠন করতে, মানবিক অধিকার ও প্রকৃত গণতন্ত্র 
প্রতিষ্ঠী করতে, এবং সমাজে গণতান্ত্রিক শিক্ষা! ও সংস্কৃতির বিকাশ সাধন করতে। 
এই প্রগতিশীল সংস্কৃতিই আবার গণতান্ত্রিক সমাজের বিকাশের পক্ষে, মানবতা- 
বোধকে পুষ্ট করার পক্ষে অঙ্থকৃল সংস্কৃতি । 
ঘে সংস্কৃতি তার বিরোধী, ঘ। গণতান্ত্রিক সমাজ বিকাশের পথে বাধা হয়ে 


৮ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি, 


বঞ্চিত শ্রেণীদের অধিকারবোধকে এবং সামশ্রিকভাবে মানবতাবোধকে ক্ষুঃ্ 
করে, এবং ব্যাপর্ক জনগণের স্বার্থের বিরুদ্ধে মুষ্টিমেয় সববিধাভোগীদের স্বার্থকে 
পুষ্ট করে, তাকেই বলা চলে অপসংস্কৃতি। অপসংস্কৃতি মানুষকে" সমাজ- 
সচেতন হতে বাধা দেয়, তার সুস্থ সামাজিক ও রাজনীতিক চিন্তার পথে 
অন্তরায় হয়, মানবতাবোধকে খর্ব করে, এবং তাকে স্বার্থপর ও আত্মসর্বন্ব 
করে তুলতে চায়। 'অপসংস্কৃতি শুধু যৌন উম্মাদন। স্ষ্টির চেষ্টার মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
থাকে না। 

সামগ্রিকভাবে সমাজের এক ক্ষুদ্র প্রতিক্রিয়াশীল স্বার্থপর স্থবিধাঁভোগী 
গোষ্ঠীর স্বার্থের অন্ুকূল এবং সামগ্রিকভাবে গণতাস্ত্রিক সমাজ জীবনের ও 
মানবিক মূল্যবোধের ধিকাশের পরিপন্থী যে সংস্কৃতি, তারই নাম 
অপসংস্কৃতি । এই অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রাম সামগ্রিকভাবে সমাজের 
প্রগতিশীল গণতান্ত্রিক অর্থব্যবস্থার ও সংস্কততির বিকাশের জন্য সংগ্রামেরই 
অংশ। 

বিকৃত সাংস্কৃতিক কর্মের বা অপসংস্কৃতির প্রচার ও প্রভাব থেকে 
স্বস্থ সমাজ জীবনকে মুক্ত রাখবার বা তাঁকে পুন:ঃপ্রতিষ্ঠিত করবার 
উপায় কী? 

অপসংস্কৃতি প্রচারের মূলে যে সামাজিক কারণ উপরে দেখানে! হল সেই 
কারণ দূর করা না হলে সমাজকে অপসংস্কৃতির প্রভাব থেকে স্থায়ীভাবে ও 
সম্পূর্ণরূপে মুক্ত করা সম্ভব নয়। মূল অর্থনীতিক ও সামাজিক বঞ্চনার বিরুদ্ধে 
শ্রমিক শ্রেণীকে, দেশের সমস্ত শ্রমজীবী ও গণতান্ত্রিক মানুষকে সচেতন ও 
এক্যবদ্ধ করা ও সংগ্রামের মধ্যে আন সেই মুক্তির পথের নিশান। দিতে পারে। 

এই সংগ্রাম শ্রমজীবী জনগণের স্বার্থে সমন্ত প্রতিক্রিয়াশীল শক্তির বিরুদ্ধে 
সামস্তবাদ ও সাম্রাজ্যবাদের এবং এদেশের প্রতিক্রিয়াশীল সাম্রাজ্যবাদ-সহযোগী 
বৃহৎ পুঁজিবাদী গোষ্ীর বিরুদ্ধে পরিচালিত হবে। তার ফলে বুর্জোয়া সমাজ 
ব্যবস্থার মধ্যে প্রগতিশীল গণতান্ত্রিক ও সাংস্কৃতিক জীবনের স্থযোগ-স্থবিধা বুদ্ধি 
পাবে, সমাজবাদী গণতন্ত্র ও সংস্কৃতি কায়েম করবার পথে সাহায্য হবে। শ্রমিক 
শ্রেণীর নেতৃত্বে একাধিক শ্রেণীর--শ্রমিক ও কৃষক শ্রেণীর এবং অন্যান্ত গণতান্ত্রিক 
শ্রেণীরও-_-যে গণতান্ত্রিক রাষ্ট্র প্রতিষ্ঠার সংগ্রাম হবে, তারই সাথে সাথে প্রকৃত 
গণতান্ত্রিক সংস্কৃতি প্রতিষ্ঠার কাজকেও এগিয়ে নেওয়া হবে। সেই পথেই 
সমাজবাদী সংস্কতিওখ্শৈষ পর্যস্ত কায়েম হবে। 

প্রসঙ্গত একটা কথ! এখানে বল! দরকার । অনেক সময় দেখা যায় ষে 


সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি চে 
কোন শিল্পকর্ষের মধ্যে যৌন প্রসঙ্গের পরিবেশনের উপর এমনভাবে জোর দেওয়া 
হয়েছে যাতে দর্শক, শ্রোতা বা পাঠকদের মনে অন্থস্থ সমাজ্তচিস্তা ও বিকৃত 
রুচিবোধ জাগানো ষায়। অনেকে শুধু এই একটা বিষয়কেই অপসংস্কৃতি বলে 
ধরে নেয় এবং অপসংস্কৃতির সঙ্গে জড়িত অন্যান্য বিষয়কে বাদ দ্দিয়ে বিচ্ছিন্নভাবে 
কেবল সেই বিষয়ের বিরুদ্ধেই প্রচার করতে চায়। সেই প্রচার জোরদার হলে 
সেই বিষয়ের প্রভাবকে যে তা! ক্ষুণ্ন করবে না. বা তাকে আঘাত করনে না, তা 
বল যায় না। তবে সামগ্রিকভাবে অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে, তাঁর সামাজিক- 
অর্থনীতিক বুনিয়াদের ও চরিত্রের বিরুদ্ধে যূল সংগ্রামকে বাদ দিয়ে সেভাবে 
প্রচার চালালে তার সাফল্য হবে সীমাবদ্ধ ও অল্পস্থায়ী | 


সমাজবাদী সংস্কৃতি 

সমাজবাদী সংস্কৃতি বুর্জোয়া সংস্কৃতির তুলনায় অনেক উন্নত । সেই সংস্কাতিই 
হবে আমাদের দেশের ভবিষ্যৎ সমাজের সংস্কৃতি। সমাজবাদী গণতন্ব অতীতের 
ও বর্তমানের যে কোন শ্রেণীর গণতস্ত্রের তুলনায় হবে অনেক বেশি মুক্ত, উদার 
ও উন্নত এবং ব্যাপক শ্রমজীবী সমাজের জনগণের স্বার্থের অনুকূল । কাজেই 
সমাজবাদী সংস্কৃতিও হবে অনেক বেশি সমাজনচেতন ও মানবতাবোঁধসম্পন্ন 
মুক্ত ও উদার সংস্কৃতি 

কিন্ত এই সংস্কৃতি আমার্দের বর্তমান সমাজের আশু ভবিষ্যতের সংস্কৃতি 
নয়। বর্তমান বুর্জোয়া সমাজব্যবস্থা! ও অর্থব্যবস্থার শ্রেণী চরিত্রের আমূল ও 
সামগ্রিক পরিবর্তন ঘটবার পূর্বে, সমাজবাদী ব। প্রলেতারীয় বিপ্লব ঘটবার পূর্বে, 
এবং শ্রমিক শ্রেণীর শোষণহীন অর্থব্যবস্থা ও সমাজব্যবস্থাী' গঠন করার উপযুক্ত 
রাজনীতিক-সামাজিক প্রক্রিয়। শুরু হবার পূর্বে এই সমাজবাদী সংস্কৃতির পূর্ণ 
পরিচয় পাওয়া! সম্ভব নয়। তবে তার প্রস্তুতিপর্বের কাজকর্ম ইতিমধ্যেই শুরু 
হয়ে গেছে। তার স্পষ্ট পরিচয়ও দেখা যাচ্ছে। 

আমাদের দেশের বর্তমান পরিস্থিতিতে যে পর্যায়ের গণতন্ত্র প্রয়োজন তা 
সাস্ত্রাজ্যবাদ ও সামস্তবার্দের বিরোধী ও তার প্রভাবমূক্ত । সেইভাবে দেশীয় 
একচেটিয়া পুঁজিরও তা বিরোধী। শ্রেণী চরিত্বের দিক থেকে তা! পুরোপুরি 
বুর্জোয়া নয়) এদেশে বুর্জোয়! শ্রেণী এখনো-সামস্তবাদী ও সাম্রাজ্যবাদী প্রভাব 
থেকে মুক্ত হতে পারেনি । তাই এদেশের সমাজ বিকাশের পক্ষে তা মোটেই 
অন্থকূল নয়। বর্তমান সমাজের সাংস্কৃতিক বিকাশও সেই কারণে বুর্জোয়! 


শ্রেণীর সংস্কৃতির দ্বার] বাধাপ্রাপ্ত ৷ 


রি সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


শ্রমিক শ্রেণীর নেতৃত্ব 

আবার, সাম্রাজ্যবাদ ও সামস্তবাদের প্রভাব থেকে এবং দেশীয় একচেটিয়া, 
পুঁজির প্রভাব থেকেও আমাদের সমাজ ব্যবস্থা! মুক্ত না হওয়৷ পর্যন্ত শ্রমিক 
শ্রেণীর গণতন্ত্র বা সমাজবাদী গণতন্ত্র অবাধ বিকাশের পক্ষে যথেষ্ট অনুকূল 
পরিবেশ লাভ করতে পারে না। তাই সেই পরিবেশ স্য্টি করবার আগে এবং 
সেই উদ্দেশ্যে সমাজের প্রয়োজন হল বুর্জোয়া! গণতন্ত্রের কাজগুলি সমাধা কর!1। 
কিন্তু সে কাজ এখন বু্জোয়। শ্রেণীর নেতৃত্বে কর সম্ভব নয়; বুর্জোয়। শ্রেণী তা৷ 
করছে না এবং করতে চায়ও না । সে কাজ হতে পারে একমাত্র শ্রমিক শ্রেণীর 
নেতৃত্বে শ্রমিক শ্রেণী, কৃষক ও অন্যান্য পেটি-বুর্জোয়া শ্রেণী এবং বুর্জোয়া শ্রেণীর 
জাতীয় অংশের মিলিত প্রচেষ্টার ফলে । 

শ্রমিক শ্রেণীর নেতৃত্বে চালিত বিভিন্ন সামস্তবাদ-সাআাজ্যবার্দবিরোধী 
প্রগতিশীল শ্রেণীগুলির ও শ্রেণী স্তরগুলির স্বার্থে এই ধরনের যে গণতন্ত্র গড়ে 
ওঠে, তাকে বলা হয় জনগণের গণতন্ত্র বা জনগণতান্ত্রিক রাগ । এই গণতন্ত্র 
কোন বিশেষ একট! শ্রেণীর স্বার্থের অনুকুল গণতন্ত্র নয়, একাধিক শ্রেণীর 
সন্মিলিত গণতন্ত্ব। 

পরম্পরবিরোধী শ্রেণীস্বার্থের, বিশেষত শোষক বুর্জোয়! শ্রেণী ও শোষিত 
শ্রমিক শ্রেণীর স্বার্থের সংমি শ্রণে ও সহযোগিতায় এই যে “খিচুড়ি” গণতন্ত্র গড়ে 
উঠবে, ত1 কি বর্তমান পরিস্থিতিতে আমার দেশের সমাজ বিকাশে বাধ স্থষ্টি 
করবে না? এ প্রশ্ব ওঠা স্বাভাবিক। তার জবাব হচ্ছে £ না, বাধা স্থ্টি 
করবে না, বরং সমাজ বিকাশে সাহায্যই করবে। বস্তত, এই পরিস্থিতিতে 
আমাদের সমাজ বিকাশের পক্ষে জনগণের গণতন্ত্রই প্রকৃত সাহাধ্য দিতে পারে। 

বুর্জোয় শ্রেণীর শোষণের স্বার্থ ও শ্রমিক শ্রেণীর শোষণমুক্তির স্বার্থ যে 
ক্বভাঁবতই পরস্পরের হিরোধী স্বার্থ তাতে কোন সন্দেহ নাই। সাধারণভাবে 
সামস্তবারদী ও সাম্রাজ্যবাদী শোষণ থেকে, বিশেষত মাকিন সাত্রাজ্যবাদের ও 
তার সহযোগী দেশীয় একচেটিয়া পু'জির শোষণ থেকে, দেশকে মুক্ত করতে না 
পারলে যেভাবে এদেশের অর্থনীতিক বিকাশ ব্যাহত হচ্ছে, জনগণের দারিপ্্য 
বাড়ছে, ক্রয়ক্ষমতা কমছে, এবং বাজার সংকুচিত-হচ্ছে, তাতে দেশীয় বুর্জোয়। 
শ্রেণীর পক্ষে তার নিজস্ব মালিকানায় শিল্প ও বাণিজ্যের বিকাশ সাধন করার 
কাজ ক্রমাগত প্রতিহত হচ্ছে । ফলে তার শোষণের স্বার্থও ক্ষু্ন ও খর্ব হচ্ছে। 
অথচ আজকের দিনেঞ্দেশের এই বুর্জোয়। শ্রেণী একমাত্র নিজম্ব শক্তিতে সামস্ত- 
বাদী-সাত্রাজ্যবাদী শোষণ থেকে দেশকে মুক্ত করবার পক্ষে যে অর্থনীতিক 


সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি ১১. 
ক্ষমতা ও রাজনীতিক ইচ্ছ1 দরকার তার অধিকারী নয়। সেজন্য শ্রমিক 
শ্রেণীর ও অন্যান্য শোষিত শ্রেণীর সাহাধ্য তার একাস্ত প্রয়োজন । হৃতরাং 
তার্দের সাহাষ্য পেতে হলে অবৃহৎ জাতীয় বুর্জোয়া শ্রেণীকে তাদের সঙ্গে আপসে 
আসতেই হবে। এই শ্রেণী তার বাস্তব ভবিষ্যৎ চিস্ত। করেই এই আপসে রাজি 
হতে পারে এবং হবেও। 

তেমনি শ্রমিক শ্রেণীর দিক থেকেও প্রয়োজন আছে বর্তমান পরিস্থিতিতে 
জাতীয় বুর্জোয়। শ্রেণীর সঙ্গে আপসের। আপসের ফলে শ্রমিক শ্রেণীর পূর্ণ 
শোষণমুক্তি সম্ভব নয় বটে, কিন্তু তাঁর শোষণের তীব্রতা অনেক পরিমাণে কমে 
যাবে। শ্রমিক শ্রেণী সামন্তবাদী ও সাম্রাজ্যবাদী শোষণ থেকে মুক্ত হতে পারবে, 
এবং তা সম্ভব হবে অন্যান্য শোধিত শ্রেণী সহ জাতীয় বুর্জোয়। শ্রেণীর সঙ্গে 
সাময়িক ও সীমাবদ্ধ মিতালির সাহ।য্যে মিলিত সংগ্রামের পথে ; শ্রমিক শ্রেণী 
কেবল নিজ শক্তিতে একসঙ্গে সামস্তবাদ, সাম্রাঙ্যবাদ ও দেশীয় একচেটিয়া 
পুঁজিবাদের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করে জয়ী হতে এবং এতখানি স্ৃবিধা লাভ করতে 
পারেনা । এই সংগ্রামে শ্রমিক শ্রেণীর প্রতি বুর্জোয়। শ্রেণী বিশ্বাসঘাতকতা 
করতে চাইলেও তা সফল হবার আশঙ্কা খুব কম, কেননা এ সংগ্রামে 
বুর্জোয়। শ্রেণী নিজ স্বার্থেই যোগ দেবে, এবং সংগ্রামের নেতৃত্বে থাকবে শ্রমিক 
শ্রেণী। 


গণরাষ্ে শ্রেণী শক্তির বিন্যাস 

তাহলে দেখা গেল যে বর্তমান পরিস্থিতিতে আমাদের দেশে জনগণের গণত্থ 
প্রতিষ্ঠিত ও বিকশিত হবে শ্রমিক শ্রেণীর নেতৃত্বে জাতীয় বুর্জোয়। ও শ্রমিক 
শ্রেণী সমেত একাধিক শ্রেণী ও শ্রেণীন্তরের সম্মিলিত মোর্চা ও সংগ্রামের মধ্য 
দিয়ে এবং সে সংগ্রাম পরিচালিত হবে সাম্রাজ্যবাদী ও সামন্তবাদী শক্তির এবং 
দেশীয় একচেটিয়। পু'জির বিরুদ্ধে। 

এইভাবে জনগণের গণতান্ত্রিক রাষ্ট্রের কাজ হবে সামস্তবাদ এবং দেশীয় ও 
বিদেশী একচেটিয়া পুঁজির শোষণ ও প্রভাব থেকে সমাজকে মূক্ত করে 
পু'জিবাদী গণতন্ত্রের অসমাণ্ধ কাজগ্ুলিকে পমাধা কর! এবং সমাজবাদী অর্থ- 
ব্যবস্থা ও সমাজ ব্যবস্থা কায়েম করবার জন্য পথ প্রস্তুত করা। তেমনি সংস্কৃতির 
ক্ষেত্রেও তার কাজ হবে সামস্তবাদ ও সাআজ্যবাদের দ্বার! প্রভাবিত প্রতিক্রিয়া- 
শীল সংস্কৃতির পরিবর্তে প্রগতিশীল ও গণতান্ত্রিক সংস্কৃতি কর্মকে 
উৎসাহিত কর। এবং সমাজবাদী সংস্কৃতি কায়েম করবার জন্য পথ প্রস্তত কর]। 


১২ সংগ্বাতি ও অপসংস্কৃতি 


জনগণের গণতান্ত্রিক রাষ্ট্র শ্রমিক শ্রেণীর নেতৃত্বে পরিচালিত হওয়ায় এই কাজ 
করবার পথে বাধাঞুলি দূর করা সহজ হবে। রর 

জনগণতান্ত্িক রাষ্ট্রে সংস্কৃতিগত বিষয়ে বুর্জোয়া সংস্কৃতির প্রভাব অবশ্য 
থাকবে | তেমনি সমাজবাদী সংস্কৃতিরও গ্রভাব থাকবে. বস্তুত জনগণতান্ত্রিক 
সমাজ ব্যবস্থায় শ্রমিক শ্রেণীর নেতৃত্ব থাকায় ঘমাজ ব্যবস্থার মধ্যে খেমন বুর্জোয়া 
শ্রেণীর সামাজিক প্রভাব ক্রমশ হাঁস পেতে থাকবে এবং গ্রলেতারীয় সামাজিক 
প্রভাব বৃদ্ধি পেতে থাকবে, তেমনি সেই সমাজের সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও বুর্জোয়! 
সংস্কৃতির প্রভাব ক্রমশ হাস পেতে এবং সমাজবাদী সাংস্কৃতিক গ্রভাব বৃদ্ধি পেতে 
থাকবে । এইভাবে সমাজ জীবনের বিভিন্ন ক্ষেত্রে শ্রেণীশক্তির বিন্তাসের পরিবর্তন 
ঘটতে থাকবে । 

মোট কথা, জনগণতান্ত্রিক সমাজ ব্যবস্থার বিভিন্ন ক্ষেত্রে শ্রেণীগত প্রভাবের 
এই হাস ও বৃদ্ধি থেকেই এটা স্পষ্ট বোঝা যাবে যে, সমাজ ব্যবস্থার গতি পুঁজি- 
বাদী বিকাশের দিকে নয়, সমাজবাদের দিকে, সমাজবাদী গণতন্ত্র ও সংস্কৃতি 
প্রতিষ্ঠা করার দিকে। সমাজবাদী সংস্কৃতি সমাজে প্রতিষ্ঠিত হবার প্রক্রিয়ার 
মধ্যে ঘর্বপ্রকার অপসংস্কৃতিকে এবং তার সামাজিক উৎসমূখকে সম্পূর্ণ উৎখাত 
করে দেওয়া হবে। 


মংস্কৃতির সংজ্ঞা ও তাৎপধ বিষয়ে 
জ্যোতি ভট্টাচার্য 
সংস্কৃতি কাকে বলে ?এ প্রশ্ন নিয়ে বহু মান্থুষ তর্কবিতর্ক করে তখনই 
যখন সমাজজীবনে ছুটে! দৃগ্টিভঙ্গীর মধ্যে অনতিক্রম্য পার্থক্য ও হবন্ব দেখ! দেয়। 
“সংস্কৃতি” শব্দের আভিধানিক অর্থ নির্ণয় করতে পারলেই এ ছ্বন্ব নিরসন হয় 
না। “সংস্কৃতি'র একটি যুক্তিসম্মত ও পরিপাটি সংজ্ঞা নিরূপণ করে দিতে 
পারলেও ছন্দ নিরসন হয় না। শব্দার্থ বা ন্থায়যুক্তি এ তর্কে প্রয়োজনীয় ও 
প্রাসঙ্গিক । কিন্তু বিতর্কট] শব্দার্থ বা স্ায়যুক্তি নিয়ে নয়, বিতির্কটা আসলে 
সমাঁজজীবন নিয়ে, জীবনাদর্শ নিয়ে । 
আমর! বললাম-_ছুটে দৃষ্টিভঙ্গীর মধ্যে অনতিক্রম্য পার্থক্য ও হন্দব।” 
দৃষ্টিভঙ্গী অবশ্য ঠিক ছুটে! মাত্র চেহারায় প্রকাশিত হয় নাঁ_অসংখ্য রকম 
ধারণ।, বক্তব্য ও ঝোঁক প্রকাশ হতে পারে । কিন্তু শেষ পর্যস্ত ছুটি শিবিরে 
এই মতামতগুলো। শ্রেণীবদ্ধ হয় ব৷ বিন্যস্ত হয়। একটি শিবিরের মধ্যে যারা 
যুখবদ্ধ, তার্দের মধ্যে নানা সুক্্ম ও গৌণ বিষয়ে মতপার্থক্য থাকে, থাকতে 
পারে; কালক্রমে এই হুষ্্ম ও গৌণ পার্থক্যগুলো বেশ বড় হয়ে উঠতে পারে 
এবং মুখ্য আকার ধারণ করতে পারে। কিন্তু কোন একটি বিশেষ এতিহাসিক 
মুহূর্তে বিভিন্ন মতামতগুলো৷ ছুটি বিবদমান শিবিরেই বিন্যস্ত হয়। যিনি ভাবেন 
তার মতামত এই বিবাদের উধ্র্ব, নিরপেক্ষ, “ম্বতগ্ত্র'-_তার মতামত হয় নিরর্থক, 
নতুবা তার অজ্ঞাতেই কোন একটি শিবিরের পক্ষসমর্থক; নতুবা তার 
পৃথক মতামত পুরাতন বিবাদকে ছাপিয়ে গিয়ে নৃতন এক বিবাদ ৃষ্টি করে, 
নৃতন শিবিরবিন্তাস ঘটায় । 
উনবিংশ শতাব্দী ও বিংশ শতাব্দীর প্রথম তিন দশক জুড়ে এই রকম ধারণা 
প্রায় স্বতঃসিদ্ধ বলে প্রতিষ্ঠিত ছিল যে, “সংস্কৃতি” মান্ষের অস্তরলোকের ব্যাপার 
এবং সাহিত্যে ললিতকলায় ও পরিশীলিত শিষ্টাচারেই তার প্রকাশ । রবীন্দ্রনাথ 
যখন 'কুষ্টি” ও “সংস্কৃতির মধ্যে পার্থক্য খাড়া করে “কষ্ট” সম্বন্ধে খানিকটা 
অবজ্ঞ! প্রকাশ করেই লিখেছিলেন__ 

(মানুষের ) কৃষ্টির ক্ষেত্র আছে তার চাষে বাসে আপিসে 
কারখানায়। তার সংস্কৃতির ক্ষেত্র সাহিত্যে, এখানে তার 
আপনারই সংস্কৃতি" [সাহিত্যের পথে', রবীন্র-রচনাবলী, ২৩শ 
থণ্ড, পৃ. ৪৪৪ | 


১৪ ' সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


তখন তিনি একট] প্রতিষ্ঠিত ধারণাই ব্যক্ত করছিলেন। এক হিসেবে 
আধুনিক ধনিক সমাজের কুশ্রী ও নির্ষম যাস্ত্রিক অমানবিকতার বিরুদ্ধে স্থৃুকুমার 
মনের একটা অসহায় প্রতিবাদও এতে ব্যক্ত হচ্ছিল। আরো উল্লেখ “করা 
অবশ্যই উচিত ষে, রবীন্দ্রনাথ বরাবর এই ধারণা অশাকড়ে বসে থাকেননি, 
পরবর্তীকালে কৃষ্টি ও “সংস্কৃতি*র মধ্যে এই বিভেদ অতিক্রম করার দিকে তিনি 
ঝুকেছিলেন। 

আজকের বিশ্বে “সংস্কৃতি? সম্বন্ধে যে-কোন জ্ঞানসম্পন্ন আলোচনায় এ কথাট। 
স্বীকৃত যে, “সংস্কৃতি'র সংজ্ঞা ও তাংপর্ধ বেশ ব্যাপক, এবং “কৃষ্টি” ও “সংস্কৃতির 
মধ্যে ও রকম বিভেদ'ভ্রান্ত, ভ্রান্তিকর ও বিপজ্জনক । আজকের বিচারে এ কথা প্রায় 
সর্বজনগৃহীত যে, শুধু ললিতকলাই মাত্র নয়, মান্ষের সমন্ত জীবনকর্মই সংস্কৃতির 
ক্ষেত্র । শুকর পালন ব] পাট চাষ থেকে শুরু করে তাঁজমহল নির্মাণ বা দরবারী 
কানাড়ার আলাপ, সবই সংস্কৃতির বিষয়। সর্ববিধ জ্ঞানবিজ্ঞান প্রয়োগবিদ্া ও 
অনুশীলন; চারুশিল্প ও কারুশিল্প, উৎপাদন নির্মাণ স্থজন ও উদ্ভাবন,__স্টীল 
ফার্নেস টেলিভিশন কমপিউটার এবং একতারা পট বা মৃ্পাত্র-_সবই সংস্কৃতির 
বিষয় ও বাহন। সর্ববিধ বুদ্ধিদীপ্ত কর্মের কুশলতা। সংস্কৃতির অবিচ্ছেদ্য অর্গ। 

এইসঙ্গে এ কথাও আজ প্রায় সর্বজনস্বীকৃত যে, কায়িক শ্রম বা কর্ষ থেকে 
বিচ্ছিন্ন মনন খণ্ডিত সংস্কৃতির একরকম ব্যাধি; এধং অপরদিকে, মনন থেকে 
বিচ্ছিন্ন বাঁ ললিতকলাবোধবজিত কায়িক শ্রমও খণ্ডিত সংস্কতির আরেক 
রকম ব্যাধি । এই ছুরকম ব্যাধি আবার পরম্পরসম্পকিত হয়ে বিকৃতির 
জটিলত বাড়ায় । 

সংস্কৃতির সংজ্ঞী ব্যাপক ও বিস্তৃতভাবে নির্দেশ করা প্রয়োজন খণ্ডিত 
চেতনার বিকৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রামের জন্য । এ সংগ্রাম দ্বিমুখী । খুব মোট? 
কথায় বলা চলে, যননবিলাসী অকেজো লোক যাতে দক্ষ কাজের মানুষ হয়ে ওঠে, 
এবং স্থুলরুচি কেজো লোক যাঁতে শীলবস্ত, বুদ্ধিমান মানুষ হয়ে ওঠে, সংস্কৃতির 
সংগ্রাম সেইজন্য | জীবনকর্ম থেকে বিচ্ছিন্ন কলাকৈবল্যের অপ্রকৃতিস্থ চর্চা, 
চেতনা-চিস্তা-বিচার-বঞ্জিত যান্ত্রিক কর্মের অমানবিক চর্চা, জ্ঞানবুদ্ধিরচি- 
লেশহীন ্নায়বিক উত্তেজনার কুয়ন,-_এগুলো মানুষের পক্ষে ক্ষতিকর বলে 
চিনিয়ে দেওয়া সংস্কৃতি-আন্দোলনের কাজ । 


সংস্কৃতির সংজ্ঞ৮ও তাৎপর্য ব্যাপক ও বিস্বৃতভাবে নির্দেশ করা প্রয়োজন। 
কিন্ত বিতকিত বিষয়ে সংজ্ঞা বেশি বাপক হলে বিতর্কের মঞ্চ অবিন্যন্ত হয়ে যায়, 


সংস্কৃতির সংজ্ঞা ও তাৎপর্য বিষয়ে ১৫ 


লক্ষ্য বিক্ষিপ্ত হয়ে যায়, আলোচন। নিরর্থক হয়ে দীড়ায়। সংস্কৃতির সংজ্ঞা 
অতিব্যাপক করে রাখলে সংস্কৃতি সম্বন্ধে আলোচনা আকার-অবয়বহীন বান্পীয় 
ধরনের হয়ে যায় ।* 

তাছাড়। সংস্কৃতির ব্যাপক সংজ্ঞাও তাৎপর্য উল্লেখ করার পরেও নিদিষ্ট 
বিশেষ ক্ষেত্রে সমস্তা ও কর্তব্য নিরূপণের দায়িত্ব থেকে যায়| সাধারণ সংজ্ঞা 
উল্লেখ করেই এই দায়িত্ব সম্পন্ন কর! যায় না। 

বর্তমান কালে সংস্কৃতি নিয়ে নানারকম উৎকঠা, বিক্ষোভ, ক্রোধ ও বাদ- 
প্রতিবাদ উচ্চগ্রামে সরব হয়ে উঠেছে সংস্কৃতির একটি বিশেষ ক্ষেত্র নিয়ে-_ 
যেটিকে বলা চলে জনবিনোঁদন কর্মের ক্ষেত্র । সঙ্গীত নৃত্য অভিনয়, সিনেম। 
টেলিভিশন, তথাকথিত বিচিজ্ঞানুষ্ঠান এবং ব্হুল-বিক্রীত পত্র-পত্তিকাঁয় বা গ্রন্থে 
লঘুপাচ্য গল্প-উপন্যাস ইত্যাদি সবই এর মধ্যে পড়ে। এক হিসেবে সংস্কৃতির 
একটি ক্ষুত্র ক্ষেত্রই এখানে দেখ! যায়, এবং অনেক গম্ভীর বিচারক হয়তো 
এগুলোকে সংস্কৃতির আসন দিতে অস্বীকার করবেন। কিন্ত আপাতদ'িতে 
এগুলোকে অকিঞ্চিংকর, কালহরণের ক্ষণিক উপায় মাত্র বলে মনে হলেও 
এগুলোর প্রভাব দূরপ্রসারী | বিশেষত আজকের বিশ্বে প্রয়োগবিজ্ঞানের সাহায্যে 
এসব জনবিনোদনকর্ম এত বেশি সংখ্যক মানুষকে স্পর্শ করে যে এই ক্ষেত্রে 
বেকৃতি গোটা সমাজকে দ্রুত বিপন্ন করে। সংস্কৃতির যে বিকৃতিকে "অপসংস্কৃতি, 
আখ্য। দেওয়] হয়েছে তার প্রধান বিচরণক্ষেত্র এখানে । 


জনবিনোদন এখন একট বুহত ব্যবসায় । জনবিনোদনের বস্ত ও অনুষ্ঠানগুলি 
বৃহৎ ব্যবসায়ের পণ্য । সঙ্গীত, কাব্য, নৃত্য, অভিনয় ইত্যার্দির বেচাকেন। 
চলছে বনৃকাল ধরে, প্রাচীন সমাজেও এ ব্যবসায় ছিল। কিন্তু আধুনিক 
কালের প্রয়োগবিজ্ঞান এবং বৃহৎ যান্ত্রিক উপকরণ এ কর্মগুলিকে যেরকম 
ধনতান্ত্রিক বাজারের পণ্যে পরিণত করেছে এরকমট। আগে ছিল না। এখন 
এই পণ্যের বাজারে খরিদ্বার একট বহমান জনআ্রোত, যার নিজস্ব কোন চরিত্র 
নেই। এই ব্যবসায়ের মালিকদের হিসেবে এই খরিদ্দার ঠিক মানুষ নয়, 
কতকগুলে। জান্তব প্রবৃত্তির ও যান্ত্রিক নায়বিক ক্রিয়ার এলোমেলো বাগ্িল। 
এই খরিদ্দারের রুচি এবং বিশেষ পণ্যের জন্য তার লোলুপ চাহি, ব। গড্ডলিকা- 
বৃত্তির তাড়নায় অবসন্ন সম্মতি, বানানো ষায়। সেরকম রুচি বা চাহিদা 


* সংস্কৃতি সম্বদ্ধে বাপক আলোচন! বর্তমান লেখকের “পরিপ্রশ্ন' গ্রন্থে করা ইয়লেছে--'কালচ'র 
ও সংস্কৃতি" শীর্ষক প্রবন্ধে। 


১৬ | সংস্কৃতি ও অপসূংস্কৃতি 


বানানো এই ব্যবসায়ের প্রধান কর্মের অন্তর্গত। বিজ্ঞাপন, বারবার বিজ্ঞাপন, 
এবং ব্যাপক প্রদর্শন ও পরিবেশন এরকম চাহিদা বানানোর উপায়। এখন এ 
ব্যবসায়ে পণ্য প্রস্তত করার কাজ যতটা, চাহিদা বানানোর কাজ তার চেয়ে বেশি 
বললে খুব অতুযুক্তি হয় না। 

অপসংস্কৃতির একট] সাফাই শোন! যায়--এইসব নিয়রূচি বা বিকৃতরুচি- 
বিনোদন লোকের চায় বলেই এগুলে। সরবরাহ করতে হয়। এগুলে! জনপ্রিয়, 
এবং গণতন্ত্রে জনসাধারণ যখন সার্বভৌম তখন জনসাধারণের আদেশ নির্দেশেই 
যেন সংস্কৃতি-উপকরণের মালিকরা এগুলো পরিবেশন করে থাকেন বাধ্য হয়ে। 
এ সাফাইটা সত্য নয়। বিনোদনকর্মের উপকরণ ও উপায়গুলি--সিনেমা হল, 
থিয়েটার হল, স্ট,ভিও, কাচা ফিল্ম, ছাপাখান।, কাগজ, টেলিভিশন স্টেশন 
ইত্যাদি এবং বহু উপাদান য! বিপুল ব্যয়সাপেক্ষ--এসব ধাঁদের করায়ত্ত তারা 
ভ্রুত মুনাফা সংগ্রহের তাগিদে এইসব সাংস্কৃতিক পণ্য প্রস্তুত করান। এই পণ্যের 
পক্ষে অশ্নকূল জনরুচিও তার! চালিত করেন বিজ্ঞাপনের দ্বারা। তাছাড়া অন্য 
রুচি অন্য স্থর যাতে তাদের এই ব্যবসায়কে খর্ব করতে ন৷ পারে সেজন্য বিকল্প 
অনুষ্ঠানের ক্ষেত্রও সক্কৃচিত করে রাখ! এই ব্যবসায়ের আহ্ববঙ্গিক পদ্ধতি । অন্য 
মত বা অন্য কথাকে রুদ্ধ বা সঙ্কুচিত করে রাখা যেমন রাজনৈতিক শ্বৈরতস্ত্বের 
রীতি, সংস্কৃতির স্থরকে চাপ। দেওয়া! তেমনি অপসংস্কৃতির নিয়ম । 

এই অবস্থায় অপসংস্কৃতির বাজারে অন্ত ছ একজন ধার অন্য রুচির অন্য 
সবরের অনুষ্ঠান করতে প্রচেষ্টা করেন তাদের পক্ষে বেশিদিন টিকে থাকা খুব 
দুঙ্কর। কিছুকাল পরে এ রা অপসংস্কৃতির শ্োতের সামিল হয়ে বা নানারকম 
আপস করে অস্তিত্ব রক্ষার চেষ্টায় মগ্ন হয়ে যান। তখন এ দেরই মুখে শোন 
যায় জনসাধারণের রুচিই খারাপ, অগত্যা এরা বাচার জন্য অপসংস্কৃতির 
বাজারেই পসরা সাজিয়ে বসছেন। সাংস্কৃতিক যন্ত্রটি-_রাইট মিলস যাঁকে 
'কালচার-আপারেটাস” বলেছেন, সেটি যে জনসাধারণের আয়ভাধীন নয় সেকথা।, 
এ রাও যেন ভূলে ষান। 


আধুনিককালে “অগ্রসর” ধনিক দেশে এই বাজারী “সংস্কৃতির বিকট 
আকুতি-প্রকুতির বিরুদ্ধে নিন্দাবাদ ও এ নিয়ে আশঙ্ক। প্রকাশ অনেকদিন ধরেই 
চলছে। ত্রিশের দশকেই ইংলগ্ডে এফ আর লীভিস প্রমুখ চিন্তাশীলর! ম্যাস্‌- 
মিডিয়া'র উৎপাত্ঞ্ংস্কৃতির ভগ্রদশা, ভাষার দুর্গতি ও বুদ্ধিবৃত্তির বিকার সম্বন্ধে 
তীক্ষ বিগ্লেষণমূলক সমালোচনা করেছিলেন। এদের অনেকের 'বিবেচনায় মনে- 


সংস্কৃতির সংজা! ও তাৎপর্য বিষয়ে ১৭ 


হয়েছিল বহুজনীন সংস্কৃতি (ম্যাস্-কাঁলচার ) এইরকমই হতে বাধ্য । এদের 
বক্তব্যে ছিল একটা গভীর হতাশার স্বর, ষ্দিও দৃঢ়সঙ্কল্প আদর্শীনুরাগীর একনিষ্ঠ 
একাকিত্বের সাহসী মেজাঞ্জে এর কথ। বলছিলেন | ব্যাপক অপসংস্কৃতির 
আবহাওয়ায় জ্ঞানবান সংস্কৃতিবান মাচ্ষ বা সংস্কৃতি-অন্থরাগী মানুষ পাওয়। যাবে 
খুব কমই; সেই কজন অন্য আর কী বা করতে পারেন,_-ভবিষ্ততের ভরসায় 
তীর] প্রায়-নিভৃতে সধত্র সাধনায় সংস্কৃতির হোমাগ্রি রক্ষা করুন, এঁতিহা রক্ষা 
করুন, জনতার কোলাহল থেকে দূরে অবিচলভাবে সুস্থ উদার মানবিক বৃত্তির 
চর্চা করুন--এদের বক্তব্য অনেকট। এইরকম ছিল। 

দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের প্রচণ্ড তাগুবনিনাদে এসব কথা প্রায় চাপা পড়ে গিয়েছিল। 
পঞ্চাশের দশকের মাঝামাঝি কথাট। আবার উঠল একট] বিক্ষুব আলোড়নের 
আকারে । ইংল্যাণ্ডে একদিকে রেমণ্ড উইলিয়মস্‌, রিচার্ড হগার্ট-এর মতো 
লেখকরা লীভিসের বিশ্লেষণকে আরে! প্রসারিত করলেন। আরেকদিকে 
কিছু তরুণ লেখকের রচনায়-_-গল্পে উপন্যাসে নাটকে ধ্বনিত হল কুদ্ধ বিক্ষোভ, 
ইংলগ্তের তদানীন্তন সমাজের যুূল্যবোধের অসারত্বের বিরুদ্ধে । যুদ্ধোত্তরকালে 
বুটেনে, মাকিন দেশে, পশ্চিম ইউরোপে ধনতান্ত্রিক সমাজের এক মন-ভোলানে। 
পোশাক দেখানে। হয়েছিল-_“সমৃদ্ধ সমাজ+, “আযাফ লুষ়েণ্ট সোঁসাইটি? । এই 
তরুণ লেখকর] সেই পণ্যসর্বন্ব সমাজজীবনের অতৃপ্তির যন্ত্রণাকে ব্যক্ত করছিলেন 
পরোক্ষভাবে । প্রায় একই সময়ে মাকিন দেশেও দেখ দিয়েছিল বিক্ষুন অতৃথ্ধ 
তরুণদের প্রায়-নৈরাজ্যবাদী গ্রতি-সংস্কৃতি, “কাউণ্টার-কালচার+। 

ষাটের দশকে অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে প্রতিবাদ অথবা প্রতিষ্ঠিত সংস্কৃতি- 
যন্ত্রের প্রভৃত্ব অমান্য করে অন্য সংস্কৃতির পরিমগুল রচনার প্রয়াস জড়িয়ে গেল 
আধুনিক বিশ্বের কয়েকটি প্রধান রাজনৈতিক বিপ্লবের সঙ্গে। ষাটের দশকের 
গোঁড়াতেই কিউবার বিপ্লুৰ উত্তর ও দক্ষিণ উত্তয় আমেরিকাতে নৃতন সংস্কৃতির 
আন্দোলনে প্রবল বেগ সঞ্চার করেছিল । প্রায় একই সময়ে আলজেরিয়ার মুক্কি- 
সংগ্রাম ফ্রান্সের যুবমানসকে চঞ্চল করে তুলেছিল । ১৯৬৪ থেকে সব ছাপিয়ে উঠল 
ভিয়েতনাম। ভিয়েখনামের মুক্তিসংগ্রাম এবং সেখানে সাম্রাজ্যবাদের নারকীয় 
ধ্ংসকাণ্ড মাকিন দেশের শিক্ষিত তক্ষণ সমাজে যে আলোড়ন হ্ষ্টি করেছিল 
তার সঙ্ষে সংস্কৃতি সম্থদ্ধে নতুন ভাবনার চাঞ্চল্য জড়িয়ে গিয়েছিল 
অবিচ্ছেগ্ভাবে। 

সংস্কৃতি সম্বন্ধে নতুন-করে-ভাবার আলোড়নের আরেকটি ক্ষেত্র আফ্রিকা 
মহাদেশ। যাটের দশকে আফ্রিকার নবজাগৃতির আলোড়নে সংস্কৃতি সম্বন্ধে 

চং 


রর সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


গভীর পুনবিবেচনার প্রশ্ন জেগে ওঠে । আফ্রিকার বিভিন্ন দেশের জাতীয় মুক্তি" 
সংগ্রাম ও ম্বাধীনতা-উত্তর জীবনধারা পুরনো আফ্রিকান জীবনপ্রণালীকেই 
পুনরুজ্জীবিত করবে, অথবা আধুনিকতার তাগিদে পাশ্চাত্য শ্বেতাঙ্গ সংস্কৃতির 
দৃষ্টিভঙ্গীই গ্রহণ করবে, নাকি একেবারে নতুন এক পৃথক সংস্কৃতি হ্যষ্টি করবে 
এসব প্রশ্ন নিয়ে ভাবতে গিয়ে সংস্কৃতির সংজ্ঞা ও তাৎপর্য কি, জাতীয় সংস্কৃতি 
কাকে বলে, মুক্তিসংগ্রামের সঙ্গে সংস্কৃতির অম্পর্ক কিরকম ইত্যাদি সব কথাই 
ভাবতে হয়েছে । এর মধ্যে বিশেষ তীক্ষভাবে উঠেছে কৃষ্ণকায় মান্ুযদের পৃথক 
সংস্কৃতির কথা । মাকিন দেশের রুষ্ণকায় মানুষদের সঙ্গে আফ্রিকার কষ্ণকায় 
মানুষদের সাংস্কৃতিক এক্য বাস্তব না কল্পিত সে প্রশ্ন যেমন উঠেছে, তেমনি 
আফ্রিকার বিভিন্ন দেশের মধ্যে সাংস্কৃতিক এক্য বা সাদৃশ্য কতটুকু সে প্রশ্নও 
উঠেছে। 

আফ্রিকার এসব আলোচনা আবার মাকিন যুক্তরাষ্ট্র ফ্রান্স বুটেন প্রভৃতি 
দেশের আলোড়নের সঙ্গে জড়িয়ে গেছে । আইমে চেজেয়ার, ফ্রান্তস্‌ ফান? 
লেওপন্ড সেন্গর প্রভৃতি লেখকদের নামের সঙ্গে জড়িয়ে গেছে বারট্রাণ্ 
রাসেল, জা পল সার্ত, হার্বাট মাকিউস, নোম চমৃস্কি প্রভৃতির নাম। 


সংস্কৃতি সন্বদ্ধে প্রায়-বিশ্বব্যাপী নতুন চিন্তাভাবনার এসব আলোড়নের মাঝে 
সোভিয়েট রাশিয়া থেকে বিশেষ কোন সাড়া এসে পৌছয়নি। কিউবায়, 
ভিয়েখনামে এবং আস্তিকায় মুক্কিসংগ্রামের ক্ষেত্রে সোভিয়েট রাশিয়ার বস্তুগত 
ও রাজনৈতিক সাহায্যদাঁন অবশ্টই উল্লেখযোগ্য | বিস্ত সাংস্কৃতিক আলোডনের 
ক্ষেত্রে সোভিয়েট রাশিয়! প্রায় অন্পস্থিত। 

এই অদ্ভুত অবস্থা যে ঘটনাপরম্পরায় স্থ্টি হয়েছিল তার বিস্তৃত বিবরণ 
এখানে নিপ্রয়োজন। কিন্তু সংক্ষেপে হলেও একথা উল্লেখ করা প্রয়োজন যে, 
১৯৫৬ সালে সোভিয়েট ইউনিয়নের কমিউনিস্ট পার্টির বিংশতিতষ্ কংগ্রেসের 
পর?থেকে ক্রমে ক্রমে সোভিয়েট নায়করা “অগ্রসর” পশ্চিমী ধনিক দেশগুলির 
উপকরণবহুল বস্বলোলুপ 'ম্যাসকালচার” বা “কনজিউমার-কালচার”-এর 
প্রচ্ছন্ন গুণগ্রাহী হয়ে উঠেছিলেন। “মেটিরিয়াল ইনসে্টিত,-এর তাগাদা শুধু 
অর্থনীতিক্ষেত্রেই নয়, জীবনাদর্শের মধ্যেও প্রবেশ করানো হয়েছে। বুর্জোয়া 
চিন্তাধারার বিরুদ্ধে ও অপপ্রভাবের্‌ বিরুদ্ধে চিন্তাদর্শগত সংগ্রামের কথ! বারবার 
 উচ্চম্বরে ঘোষণা!” করা হল বটে, কিন্তু মস্কো-লেনিনগ্রার্দের নাঁগরজীবনে 
পাশ্চাত্যের উচ্ছিষ্ট চুল প্রমোদ-প্রকরণ ও দুল ভোগবিলাসের চর্গাই বাশ্ডবে 


সংস্কৃতির সংজ্ঞা ও তাৎপর্য বিষয়ে ১৯ 


সমাদৃত হল। সল্ঝেনিৎ্সিনের অপ্ররুতিস্থ আধ্যাত্মিকতার বিকার শুধু একজন 
ব্যক্তির বিকার নয়; জীবনাপর্শহীন স্থল খরিদ্বার-সমাজের প্রতিক্রিয়া এরকম 
বিকারের জন্ম দিতে পারে ক্রমাগত । 

ফলত, ষাটের দশকের বিশ্বব্যাপী নতুন সাংস্কৃতিক আলোড়নে সোভিয়েট 
রাশিয়ার দেবার মতো, দেখাবার মতো, শেখাবার মতো, বিশেষ কিছু ছিল 
না। অবক্ষয়ী বুর্জোয়া সংস্কৃতির বিরুদ্ধে ও অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে স্ুটনোন্ুখ এই 
নতুন আলোড়নে বিশ্বের প্রথম সমাজতান্ত্রিক রাঙের প্রদশিত নিশানা সকলকে 
আশ।-উদ্দীপনা জোগাবে, নতুন চিন্তাকে পুঈ করবে, ভ্রাস্তির অপনোঁদন ঘটাবে, 
এমন প্রত্যাশাই স্বাভাবিক। কিন্তু তা হল না, বরঞ্চ এই নতুন আলোড়ন 
সোভিয়েট শিবির থেকে সন্দিপ্ধ নিন্দাবাদই বেশি শুনল । 

স্বত:ম্দূর্ত কোন আলোড়নের প্রাথমিক স্তরে কিছু বিশৃঙ্খল, অস্পষ্টতা, 
অসঙ্গতি এবং ভারসাম্যহীন উত্তেজনা থাক] স্বাভাবিক। সংস্কৃতি বিষয়ে বিশ্ব- 
ব্য'পী আলোড়নে এসব বিশৃঙ্খলা অসঙ্গতি অনেক বেশি দেখা যাবে, সেটাও 
স্বাভাবিক । ষাটের দশকের আলোড়নে এসব আপত্তিকর ব্যাপার ছিল। 
নৈরাজ্যবাদী ব্যংক্তম্বাতন্ত্রবাদী ও বুক্তিবিরোধী আবেগবাদী ঝৌক গুলো বেশ 
প্রবল ছিল। তাছাড়াও সে।ভিরেট ইউনিয়নের রাষ্ট্রব্যবস্থা ও শিক্ষাসংস্কৃতির 
ব্যবস্থার বিরূপ সমালোচনাও তীক্ষভাবে ছিল। কোন কোন খ্যাতনাম। ব্যক্তি 
সোভিয়েট আমলাতন্ত্রের বিরোধিতা করতে গিয়ে সমাজতন্ত্রের আদর্শেরও 
বিরোধিত। করছিলেন এবং মাকসবাদের মূল তত্বেরও বিরোধিতা করছিলেন। 

সোভিয়েট নায়কর] এবং তাদের ভক্তরা এ আলোড়নের ওই আপত্তিকর 
লক্ষণগুলে! খুব সহজেই চিষ্কিত করতে পেরেছিলেন। কিন্তু আলোড়নটার সুস্থ 
সঠিক অগ্রগতির দিকে তাদের কোন ইতিবাচক বক্তব্যও ছিল না। বিপরীত 
দিকে, চীনের সঙ্গে মতাদর্শগত বিসংবাদে তারা যেসব কথাবার্তা তীক্ষকঠে 
বলছিলেন, তাতে সংস্কৃতি-গ্রঙ্গে তার] পশ্চিমী ধনিক শিবিরেরই সামিল বলে 

ভাত হয়েছিলেন। 


ষাটের দশকের শেষার্য এবং সত্তরের দশকের প্রথমটা চীনের সাংস্কৃতি 
বিপ্লবের কাল। সংস্কৃতি সম্বন্ধে বিশ্বব্যাপী নতুন চিন্তার আলোড়নের মাঝে 
চীনের সাংস্কৃতিক বিপ্লবের বার্তা অসাধারণ উদ্দীপন। জাগিয়েছিল। অবশ্তই 
এ কথা! ঠিক নয় থে চীনের সাংস্কৃতিক বিপ্লবে সব কথাই সম্পূর্ণ অভিনব 
আবিষ্কার । মৌলিক গুরুত্বপূর্ণ কথা গুলোর অনেকগুলোই ইতিপূর্বে সমাজতান্ত্রিক 


২০ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


চিন্তাদর্শের গ্রতিষ্ঠাতাদের রচনায় ছিল। কিন্ত একথা অবশ্যই ঠিক যে এইসব 
কথা মাঝখানে অনেকদিন চাপা পড়ে গিয়ে প্রায়-বিশ্বত হয়েছিল। এই 
মৌলিক .কথাগুলোতে নৃতন তেজ সঞ্চার কর চীনের সাংস্কৃতিক বিপ্লবের 
অন্থতম কৃতিত্ব। 

সোভিয়েট নেতৃত্বের বিরুদ্ধে বিবাদ-বিসংবাঁদের সংঘাতে এবং চীনে নৃতন 
সমাজনির্মাণের প্রেরণায় চীনের সাংস্কৃতিক বিপ্লব যে জীবনাদর্শকে উচ্চে তুলে 
ধরেছিল তার মহত্ব শ্বয়দ্প্রকাশ। কায়িক শ্রম ও মননের বিভেদ অতিক্রম 
করার আহ্বান, 'মেটিরিয়াল ইনসেটিভ' তত্বের বিরুদ্ধে সমবেত কর্ষের আনন্দের 
প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ, বহু মানুষকে বিচারে সমালোচনায় সচল সবাক ও নিভাক 
হবার আহ্বান, আত্মসর্বন্থ ব্যক্তিস্বাতন্ত্র্ের বিরুদ্ধে সমবেত জীবনাদর্শের আহ্বান 
-_-চীনের সাংস্কৃতিক বিপ্লবের এগুলো! মহৎ সত্য । আজকের চীনে যদি কোন 
ঘটনাচক্রে এই আদর্শ মেঘাঁবৃত হয়ে যায়, তাহলেও এ অপরাজেয় আদর্শ বিশ্ব- 
জনের সম্মুখে আদর্শ হয়েই থাকবে। 

এমন কথা বলি ন! যে চীনের সাংস্কৃতিক বিপ্লবের কর্মপ্রবাহ সর্বদা অভ্রাস্ত 
ছিল, বা তার কোথাও কোন ঘাটতি ছিল না। মাঁও সে তুঙের ওপর প্রায়- 
অলৌকিক অবতারত্ব আরোপ, মাও-ভক্তির আতিশধ্য, পীড়াদদায়ক ব্যাপারই 
ছিল। তাছাড়৷ শেষের দিকটায় অন্তদ্বন্বি এমন জটিল হয়ে উঠেছিল যে এখনো! 
তার সমস্ত ছবিট পরিক্ষার নয়। অতিবামপন্থী ঝৌক যে মাঝে মাঝে মাত্রা 
ছাড়িয়ে গিয়েছিল সে কথ! সাংস্কৃতিক বিপ্লবের তর্দানীস্তন নেতৃবুন্দই স্বীকার 
করেছিলেন। গণ-সমালোচনাঁর অস্ত্রের অপব্যবহারও হয়েছিল। স্থজনশীল 
কর্ষের উদ্যোগ কোন কোন ক্ষেত্রে স্তব্ধ হয়ে গিয়েছিল, এ কথাও সত্য | তাচাই- 
এর গণউদ্ভোগ চমকপ্রদ নতুন দৃষ্টান্ত স্থাপন করেছিল ; কিন্তু সাহিত্যে-শিল্লে- 
ললিতকলায় এরকম চমকপ্রদ কোন নতুন দৃষ্টান্ত দেখ! গিয়েছিল বলে শুনি না। 

এইসব ঘাটতি সত্ব আজকের বিখে সাংস্কৃতিক আলোড়নে চীনের 
সাংস্কৃতিক বিপ্নব এক উজ্জ্বল আলোকরেখা | 


ভারতে সাংস্কৃতিক আলোড়নের গতিগ্রকৃতি সম্বন্ধে আমাদের আলোচনা 
আপাতত পশ্চিমবাঙলার সীমানাতেই সীমাবদ্ধ রাখতে হচ্ছে। ষাটের দশকের 
সংস্কতি-আলোড়নের ঢেউ পশ্চিমবাঙলায় এসে পৌছেছে অনেক পরে, নান। 
বাকাচোর1 পর্গে। সাত্রাজাবার্দের বিরুদ্ধে, অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে প্রতিবাদের 
ক অবশ্ঠ প্রগতিশীল শিবির থেকে ধ্বনিত হচ্ছে অনেকদিন ধরে । পঞ্চাশের 


সংস্কৃতির সংজ্ঞা ও তাৎপর্য বিষয়ে ২১ 


ব্শকের গোড়া থেকেই আমরা “কোকা-কোলা কালচার'-এর বিরুদ্ধে বলেছি। 
গল্প-উপন্তাস-নাটকে পশ্চিমী বাজারী মডেল-এর অনুসরণে “সেক্স ও 
“ভায়োলেন্স” পরিবেশনের বিরুদ্ধে নিন্দাবাদ আমরা করছি অনেকদিন ধরে। 

তৎসত্বেও অপসংস্কৃতির বাজার প্রসারিত হচ্ছে, ধৃষ্ট আক্ফালন বাড়ছে। 
এই কথাটাই প্রমাঁণ হচ্ছে যে, পণ্য-অর্থনীতি বজায় রেখে, সংস্কৃতির উপকরণ ও 
যন্ত্রের ব্যক্তিগত মালিকাঁন৷ অঙ্গন রেখে, সমাজ ও রাষ্ব্যবস্থার গুরুতর পরিবর্তন 
না ঘটিয়ে, শুধু নীতিকথা প্রচার করে ও ক্রোধ প্রকাশ করেই অপসংস্কৃতির 
বিরুদ্ধে সংগ্রামে জয়লাভ করা যায় না। আজকের প্রতিষ্ঠিত সমাজ প্রতিনিয়ত 
দারিদ্র্য দূর্দশা স্থষ্টি করে, প্রতিনিয়ত দু্নাতি ও ভষ্টাচার স্থ্টি করে, বেশ্টা-মত্তান- 
দালাল-বিরু তবুদ্ধির জন্ম দেয় প্রতিনিয়ত, অশান্তি সংঘর্ষ ও বলাৎকারের বীজ 
বপন করে প্রতিনিয়ত। তেমনিই এই সমাঙ্্র প্রতিনিয়ত অপসংস্কৃতির ব্যাধির 
জন্ম দেয়। 

এ কথার তাত্পর্য এই নয় যে, স্থৃতরাং অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে প্রতিবাদ- 
আন্দোলন নিরর্৫থক ব1 নিক্ষল। এ কথার তাৎপর্য এই ষে, অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে 
প্রতিবাদ-আন্দোলনের স্বস্থ ও স্বাভাবিক পরিণতি বর্তমান সমাজব্যবস্থা ভেঙে 
নতুন সমাজ গড়ার সংগ্রাম | 

এ কথাটা বলার পরেও অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রামে সংস্কৃতির সংজ্ঞা 
তাৎপর্ধ লক্ষ্য ও কর্মস্থচী প্রাঞ্লভাবে উপস্থিত করার দায়িত্ব থেকে যায়। এই 
দায়িত্বের সম্মুখীন হয়ে অকপটে স্বীকার করা ভাল ঘে প্রগতিশীল শিবিরের 
কর্মপ্রচেষ্টাতে অনেক ফাক থেকে যাচ্ছে । 

সংস্কৃতির সামগ্রিক আদর্শ সম্বন্ধে আমরা সব।ই সমানভাবে সচেতন নই। 
আমাদের ট্রেড ইউনিয়ন আন্দোলনকারীর। ব। কিসান-আন্দোলনকারীরা৷ এবং 
রাজনৈতিক নেতারাও কেউ কেউ সংস্কৃতি বিষয়ে কথাবার্তী উঠলে লঘু ওদাসীন্য 
বা অবজ্ঞা-তাচ্ছিল্য প্রকাশ করে নিজেদের গাভভীর্য বা গুরুত্ব প্রমাণ করেন। 
আমাদের সংস্কৃতিকমীরা রাজনৈতিক তত্ব অন্গধাবনে ব। তথ্যবিচারে সবাই 
যত্রশীল নন। “সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান নামক ব্যাপারের মধ্য দিয়ে আমরাই 
লোককে যেন বোঝাই, সংস্কৃতি মানে গান-বাঁজন1, লোকচিত্তানুরঞ্জন, এবং গান- 
বাজন। ঘে জানে না সে সংস্কৃতির মঞ্চে অপাংক্তেয়, এবং বিপরীতপক্ষে গান-বাজন! 
যে করে, যে শিল্পী, রাজনৈতিক দর্শন বা বিজ্ঞান তাঁর পক্ষে অনধিগম্য। খপ্ডিত 
চেতনার সংক্রামক ব্যাধিতে আমরাও অনেকে আক্রান্ত । ছুটে! আওয়াজ 
প্রাথই শোন। ঘান--“গনব কালচারের ব্যাপার, ও নিয়ে মাঝ! ঘামানে। আমার 


২২ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 1 


কাঁজ নয়” এবং “ওসব গুরুগন্ভীর রাজনৈতিক অর্থনৈতিক জ্ঞানের ব্যাপার, ও 
আমি বুঝি না।” এ আওয়াজ ছুটে ভাল আওয়াঁজ নয়। 

সংস্কৃতি সম্বন্ধে সামগ্রিক ও গভীর ধারণার প্রতিষ্ঠা-আয়োজনে আমাদের 
আলম্ত বা অনাগ্রহ অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে আমাদের সংগ্রামকেও দুর্বল এবং খঞ্জ 
করে রাখে। অপসংস্কৃতির বিরদ্ধে আমাদের নিন্দাবাঁদদ অনেক সময়েই শ্লীলতা- 
অঙ্গীলতার বাঁধা বুলির গণ্ডী ছেড়ে ওঠে না। 

অশ্লীলতার বিরুদ্ধে আমাদের কাকু কারু বক্তব্য অনেক সময় রক্ষণশীল 
শুচিবায়ুগ্রস্ত ভগুদের বক্তব্যের সঙ্গে যেন এক হয়ে মিশে যায়। প্রশ্নটা ষে 
আসলে শ্লীলতা৷ অশ্লীলত। নিয়েই শুধু নগর, উদ্দে্ঠ ও প্রকরণ নিয়েই ঘে প্রধান 
প্রশ্ব, সেকথা আমরা কখনো কখনে। ভুলে যাই। ভণ্ড অসাধু সমাজ বা 
অসুস্থ বিকার গ্রস্ত সমাজ যখন শ্রীলতার ধা আকড়ে প্রতিষ্ঠিত নীতিজ্ঞানকেই 
রক্ষা করতে চেষ্ট৷ করে, তখন তার বিরুদ্ধে কখনো কথনো৷ একরকম অশ্লীলতার 
প্রবল অট্হাসিও যে স্বাস্থ্যকর, সেকথা আমর] ভূলে যাই । অপরদিকে শ্লীলতার 
সমস্ত বাধা নিয়ম রক্ষা করেও যে কদর্ধ অপসংস্কৃতি চালানো যায় তা আমরা 
খেয়াল রাখি না। রঙ্গমঞ্চে নগ্ন নৃত্য প্রদর্শনে আমরা আপত্তি করি সঙ্গত 
ভাবেই ; কিন্ত সেইসঙ্গে “দীঘল ঘোমট]1”র অপসংস্কৃতিকেও আঘাত করতে 
ভূলে ষাই। প্রতিষ্ঠিত মূল্যবোধ ও নীতিবোধকে ঠেকো দিয়ে দাড় করিয়ে 
রাখাটা আমাদের কাজ নয়, আমাদের কাজ নৃতন সজীব মূল্যবোধ ও নীতিবোধ 
স্ষ্টি কর, নৃতন সংস্কৃতি নির্মাণ করা--এ কথা আমরা সব সময় খেয়াল রাখি না। 

অস্পৃশ্ততা-প্রথার বিরুদ্ধে সংগ্রাম, গোষ্ঠী প্রথার সংকীর্ণতার বিরুদ্ধে সংগ্রাম, 
সাক্ষরতার জন্য সংগ্রাম, পরিচ্ছন্ন পরিবেশের জন্য সংগ্রাম, নানাবিধ কুসংস্কার 
আচার ও কুঅভ্যাসের বিরুদ্ধে সংগ্রাম- এগুলো যে সংস্কৃতির সংগ্রামঃ সে কথ! 
আমাদের বক্তৃতায়-প্রবন্ধে-গ্রন্তাবে স্বীকৃত হলেও কার্ধন্ষেত্রে দেখ! যায় কম। 
বস্তনিষ্ঠ বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীর কথ বলেও কার্ধক্ষেত্রে আমাদের অনেকেই সাময়িক 
স্বার্থসিদ্ধির তাগিদে বা তথাকথিত কৌশলগত কারণে স্থবিশাবাদীর আচরণ 
করি, অসত্যের ব্যবহার করি, ভক্তিবাদকে প্রশ্রয় দিই, অপ্রারূত শক্তির আভাস 
দিই, বাধা গতের আশ্রয় নিই। 

আরো গভীরে যে ফাক আছে এসব হয়তো! তারই অনুষঙ্গ । পশ্চাৎপদ 
দেশ, দেশেরশবপুল অধিকাংশ মানুষ শিক্ষা-সংস্কৃতি প্রাথমিক অধিকার থেকেও 
বঞ্চিত, প্রাথমিক দক্ষতা থেকেও বঞ্চিত। লেখাপড়াজানা লোক প্রায় সবহী 
উচ্চ ব! মধ্য শ্রেণীর । সংস্কৃতির মঞ্চে ষধার্থ প্রবেশাধিকার খুবই গ্বপ্নমংখ্যক 


ক্র 


সংস্কাতর সংজ্ঞা ও তাখপয ব্যয়ে ২৩ 


কিছু লোকের। এ'রা কেউ কেউ কখনো সমাজতান্ত্রিক চেতনার প্রেরণায় 
কখনে। উদারনীতিক বিবেকদ্ংশনের তাড়নায় মাঝে মাঝে জনসংস্কৃতি ব। 
লোকসংস্কতির দিকে ঝৌকেন, জনসাধারণ ও সংস্কৃতিমঞ্জের মধ্যেকার ব্যবধানের 
ওপর সেতুবন্ধনের প্রয়াস করেন। এসব প্রয়াসে কিছুট] স্ৃফল নিশ্চয়ই হয়। 
কিন্তু যথার্থ সেতুবন্ধন যে হয় ন] তা স্পষ্ট। 

এই ব্যবধান যতদিন রয়েছে ততদিন এদেশে সংস্কৃতির প্রাণকোষেই এক 
ছুঃসহ দিধাদ্ন্দ চলবে । একদিকে জনসাধারণের সঙ্গে সজীব সংস্পর্শের অন্বেষণে 
সর্বজনবোধ্য ভাষা আঙ্গিক ও বিষয়ের প্রয়োজনীয়ত1, আরেকদিকে উন্নত সুক্ষ 
চেতনার এবং সুদক্ষ শিল্পশৈলীর প্রয়োজনীয়ত।-এই উভয়ের ভারসাম্য ও 
পরস্পর সঙ্গতি উদ্ভাবন সহজ কাজ নয়। আমরা কখনে। ভেসে যাই সহজবোধ্য 
মোটা কথার ঝেৌকে, একছীার্দে-বানানো মেনে-নেওয়। ব্যাপারের একঘেয়ে পুনরা- 
বৃত্তির ঝৌকে, দলীয় সঙ্ীর্ণতার ঝেণীকে ; আবার কখনো ধাক্কা খেয়ে ভেসে চলি 
উলটো মুখে, মানুষের অবোধ্য ভাষা আঙ্গিক ও সুক্মাতিক্ক্ম অনুভাবের চর্চায় মগ্ন 
হই, কায়দাীকৌশলসর্বন্ব চতুর-কিস্ত-অকিঞ্চিংকর দক্ষতার প্রদর্শনে মেতে উঠি। 

এসব নানারকম ফাক আমাদের আছে। কিন্তু এসবের চেয়ে বড় হয়ে 
আছে বহু মানুষের সং আকাজ্ষী, শুভ উদ্ভম এবং ব্যগ্র জিজ্ঞাসা । অতএব 
আশা আছে, ভরনা আছে। 

ভারতে এখন একটা পুবনো! ব্যবস্থার অস্তিমদশ। চলছে। প্রতিষ্ঠিত 
ব্যবস্থাটিকে নান। কুপ্রিম প্রক্রিরায় জীইয়ে রাখার প্রচেষ্টা চলছে বটে, এবং 
জরাজীর্ণ মূরণব্যাধিগ্রস্ত এই ব্যবস্থা কখনো কখনো নবযুবকের ভঙ্গীতে তড়বড়, 
করে উঠে বিভ্রমও জাগাচ্ছে বটে, কিন্তু সেই ক্ষণিক আক্ষালনও অতিদ্রত অবসন্ন 
হয়ে পড়ছে। নতুন ব্যবস্থা গড়তে হবে-_-এ কথা৷ এখন বনু মানুষেরই কথ!। 

এই পরিহ্িতিতে সংস্কৃতির সংজ্ঞা ও তাতপর্য নিয়ে চিন্তাভাবন৷ শুধু 
প্রাসঞ্ষিকই নয়, অবশ্যপ্রয়োজনীয়। নতুন ব্যবস্থাটা কিরকম হওয়1 চাই সেই 
প্রশ্নে এই আলোচন! যেন প্রয়োজন, নতুন ব্যবস্থা! যারা গড়বে বা। গড়ার কাজে 
যার] অগ্রণী হবে সেই মান্গষগুলো কেমন হওয়। চাই সে প্রশ্নেও এই আলোচনা 
প্রয়োজন। পৃথিবীর অন্য কোথাও নতুন ব্যবস্থাটার একটা মডেল তৈরি করে 
রাখ। আছে সেটাকে অনুকরণ করতে পারলেই আমাদের সমস্তা মিটে যাবে-_ 
এমন ভাবনা যে শ্রানস্ত তা বারবার প্রমাণ হয়েছে । আমাদের প্রশ্ন গুলোরও 
কোন তৈরি-করে-রাখা উত্তর কোথাও নেই, উত্তরগুলো অর্জন করতে হবে 
নিজেদের জীবন প্রয়াসের দ্বারা । 


সাহিত্যে শ্লীলতা-অশ্লীলতা বিতকে 
রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র 
নেপাল মজুমদার 


সাহিত্যে শ্লীলতা-অঙ্গীলতা, যৌন-সমস্তার স্থান ইত্যাদি নিয়ে কিছুকাল 
আগে একটি সাহিত্যিক গোষ্ঠী বিতর্ক উত্থাপন করতে চেয়েছিলেন । লক্ষণীয় 
ব্যাপার এই, এই সাহিত্যিক গোষ্ঠীই বিগত বেশ কয়েক বৎসর ধরে অঙ্গীল 
ও যৌনপ্রধান সাহিত্যের বেসাতি খুলে বসেছেন। এদের কয়েকজন 
অঙ্গীলতার দায়ে আদালতে অভিযুক্ত এবং কয়েকজন দর্ডিতও হয়েছিলেন। 
তাই এই বি3তঁকের ছলে তারা অঙ্ীল ও যৌন সাহিত্যের সপক্ষেই যে 
সাফাই গাইবার চেষ্টা করবেন, তা বলাই বাহুল্য। তাঁরা অবশ্য নতুন 
কথা কিছুই বলতে পারেননি । 

স্মরণ রাখা দরকার, প্রায় অর্ধশতাবীকাল আগে এই সব প্রশ্ন নিয়েই 
বাংলাদেশের সাহিত্যিক মহলে তুমুল তর্কবিতর্ক ও বার্দবিতণ্ডা হয়েছিল। 
এই বিত্ঁকে রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র, নরেশ সেনগুপ্ত, দ্বিজেন বাগচী, মোছিতলাল, 
অচিস্তযকুমার, অমল হোম, প্রেমেন্্র মিত্র, সজনীকান্ত, স্থনীতিকুমার, অপূর্ব 
চন্দ প্রমুখ বাংলা সাহিত্যের রথী-মহারথীর। অংশ গ্রহণ করেছিলেন । 

বাংল। সাহিত্যের ইতিহাসের পাঠকমাজ্রেই জানেন যে, এই বিতর্ক 
প্রথম শুরু হয়েছিল কল্লোল", “কালি-কলম” এবং “শনিবারের চিঠি'র গোষ্ঠীর 
মধ্যে। অচিস্ত্যকুমার তার “কল্লোল যুগ” গ্রন্থে এবং পরে সজনীকাস্ত তার 
'আত্মস্থতি'তে এই বিরোধ-বিতগ্ার বিস্তারিত ইতিহাস বা বিবরণ দিয়েছেন । 
এই বিতগ্ায় রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র কিভাবে জড়িয়ে পড়লেন, কী তাদের 
দৃষ্টিভঙ্গী ও বিচার-বক্তব্য ছিল, সংক্ষেপে এখানে আমরা তারই বিবরণ দেওয়ার 
চেষ্টা করব। 

শুরুতেই “কল্লোল-যুগ” প্রসঙ্গে একটা কথ পরিষ্কার করে নেওয়া! দরকার । 
অচিস্ত্যকুমার তার এ গ্রন্থে 'কল্পোল গোঠী' বলে যেসব সাহিত্যিকের নাম 
উল্লেখ করেছেন তারা কি একান্তভাবে কল্লোল" পত্রিকারই স্থ্টি এবং এই 
'ষুগকে 'কল্লোল যুগ” বর্গী অভিহিত কর] সঙ্গত কিনা? 

নল! বাহুল্য, অচিস্ত্যকুমারের এই দাবী যে বাস্তব ঘটনা! ও ইতিহাস-সশ্মত 


সাহিত্য লীলতা-অঙ্গীলতা৷ বিতর্কে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র ২৫ 


নয়, তা সজনীকান্ত এবং আরো অনেকে তথ্যাদি দিয়ে প্রমাণ করেছেন । 
১৩৩* সালের বৈশাখে “কল্লোল” গথম আত্মপ্রকাশ করে। অচিন্ত্যবাবুরা যাদের 
নিয়ে বিশেষ করে গর্ববোধ করেন, সেই নরেশ সেনগুপ্ত, নজরুল, শৈলজানন্দ, 
প্রেমেন্্র এর আগেই বাংলা সাহিত্যক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিলেন, বিভিন্ন 
পত্রপত্রিকার মাধ্যমে । এমন কি অপেক্ষাকৃত বয়োকনিষ্ঠ বুদ্ধদেব বন্থু ও 
অজিত দত্ত, বিষু দে রা 'কল্লোলে'র স্ট্টি নন। বস্তত তার] হলেন একান্তভাবে 
“প্রগতি” পত্্রিকারই স্থষ্টি। আধুনিক বাশ্ুববাদী সাহিত্যের পুরোধা হিসেবে 
এদের নামই অগ্রগণ্য । এমন কি ধে অঙ্গীল ও যৌনপ্রধান সাহিত্যের জন্য 
'কল্পলোল+ কষেক বৎসর পরে বাংল1 সাহিত্যে এত হট্টগোল তুলতে সক্ষম হয়েছিল, 
তারও সুচন। হয়েছিল বেশ কিছুকাল আগে এবং অন্য প'ত্রকায়। এই বিষয়টির 
প্রতি আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে সজনীকান্ত লিখেছেন £ 

-**ঠষে অঙ্গীলতার দ্লাপাদাপি করিয়া কল্লোল" তাহার চতুর্থ ও পঞ্চম 
বর্ষে অন্য ধরনের নৃতনত্ব সম্পাদন করিতে চাহিয়াছিল, তাহারও আরম 
হইয়াছিল চিত্তরঞ্ন দাশ-প্রবতিত 'নারায়ণে' (১ম বর্ষ ১৩২১-২২)। সত্ন্রকৃষ্ণ 
গুপ্ত ছিলেন জগদীশ গুপ্ত যুবনাশ্ব অচিন্তযকুমার বুদ্ধদেব বন্থর পূর্বগামী 1” 

[ আত্মন্থতি-১ম খণ্ড ॥ পৃঃ ১৬* ] 

আরও একটা কথা, “কল্লোল” তার চতুর্থ ও পঞ্চম বর্ষে যখন অশ্লীল 
যৌন সাহিতা নিয়ে মাতাযাতি শ্বরু করলো তখনও কিন্তু “শনিবারের চিঠি, 
কিল্লোলে'র লেখকদের তাদের আক্রমণের প্রধান লক্ষ্য করেননি । সেই সময় 
*শনিবারের চিঠির আক্রমণের প্রধান লক্ষ্য হিলেন, নরেশ সেনগুপ্ত এবং চারু 
বন্দ্যোপাধ্যায় । এই দুজনকেই তাদের গুরুস্থানীয় বলে আক্রমণ করেছেন। 

বস্ততপক্ষে নরেশ সেনগুপ্ত, চারু বন্দ্যোপাধ্যায় এবং “কল্লোল' 'কালি-কলম' 
ও প্প্রগতি'র নবীন সাহিত্যিকদের উদগ্র যৌনলালমা ও যৌন-বিকৃতিমূলক 
সাহিত্য রচনাগুলিই ছিল "শনিবারের চিঠি'র আক্রমণের প্রধান লক্ষা। কিন্তু 
অশ্লীলতা কিংবা যৌন জীবনের নগ্ন চিত্রাঙ্কনটাই এদের বিরুদ্ধে প্রধান 
অভিযোগ ছিল না.। আসল অভিষোগ ছিল, এ'দের অক্ষমতা, দৌর্বল্য, চতুর 
বৈষয়িক বুদ্ধির এবং অন্স্থ জীবনবোধের বিরুদ্ধে। সজনীকাস্ত তার 
'আত্মন্মতি'তে লিখেছেন £ 

“তরুণেরা সেদিন এবং তাহাদের মধ্যে কেহ কেহ প্রৌঢি বয়স উত্তীর্ণ 
হইয়া আজিও ইহাই প্রমাণ করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন ও করিতেছেন 
যে, 'শিনিবারের চিঠির অভিযান ছিল অঙ্গীলতার বিরুদ্ধে। কথাটা ঠিক 


ও সংহতি ও অপসংস্কৃতি 


নয়। আমার্দের জেহাদ ঘোষিত হইয়াছিল ভানের বিরুদ্ধে, ন্যাকামির 
বিরুদ্ধে, ছুর্বল ও অক্ষমের লালায়িত স্যক্ষণীলেহনের বিরুদ্ধে ।১৮----** 
[ আত্মস্থতি-১ম খণ্ড ॥ পৃঃ ২৬৮] 

কিন্ত আসল ঘটন। হলো, এই সব উদ্ভ্রান্ত ও উৎকেন্দ্রিক সাহিত্যিকদের 
সামনে কোন মহৎ ও বলিষ্ঠ জীবনদর্শনই ছিল না। বস্তত কোন আদর্শে ই 
তাদের, বিশেষত বয়োকনিষ্দের কোন আন্তরিক আস্থা ছিল না। দেশ ও 
সমাজের এমন কি মাহ্নষের প্রতিও তার্দের যথার্থ বা আন্তরিক ভালব!স। 
ছিল না। তাই আধুনিক ইউরোপীয় সাহিত্যিকদের অনুকরণ করে সমাজের 
শোষিত ও অবহেলিত মানুষকে নিয়ে কেউ কেউ লিখলেও তার যখার্থ 
চিত্রায়ণ হয়নি। নিজেদের অসুস্থ জীবনবোধ ও বিকৃত দৃষ্টিভঙ্গী নিয়েই 
তার নিষিদ্ধ পলীতে কিংবা বস্তিতে গেছেন। তাই পঙ্কজের চেয়ে পাককেই 
তারা বেশী করে দেখতে পেলেন, তারই ছূর্ন্ধ এবং ক্ষতচিহ্ছকে দগদগে 
করে চিত্রিত করে তুলতে লাগলেন তাদের সাহিত্য-কর্মে। বস্তৃতপক্ষে 
আধুনিক ইউরোপীয় অবন্য়ী শিক্পসাহিত্যই তাদের বেশি করে আরুষ্ট 
করেছিল। গোকি তাদের ঠিক আদর্শ ছিল ন|| 

'শনিবারের চিঠ” এই সব লেখকদের বিরুদ্ধেই তাদের শাণিত ব্যঙ্গ- 
বিদ্রপের সাহাযো উপধুপরি আঘাত হেনে চলে ; সেই সঙ্গে তার রবীন্দ্রনাথ, 
শরংচন্দ্র প্রমুখ বাংল সাহিত্যের দিকৃপালদের এই সব রচনার প্রতি দৃষ্টি 
ত্াকর্ষণ করে তীার্দের সুচিন্তিত অভিমত জ্ঞাপন করবার অন্থরোধ জানালেন। 
২৪শে মাঘ €( ১৩৩৩ ) সজনীকান্ত ও মোহিতলাল সামতেবেড়ে গিয়ে শরৎচন্দ্রকে 
সাক্ষাতে সবই বলেন। শরৎচন্দ্র তাদের সমর্থন জানিয়ে যে-সব কথা! বলেন 
সঙ্গনীকান্ত তার সারমর্ম করে শনিবারের চিঠি মানিকের প্রথম সংখ্যাতেই 
( ভাদ্র, ১৩৩৪ ) তা প্রকাশ করে দিলেন। তার অংশ বিশেষ ছিল এই £ 

০০০০ “নানা কথাবার্তার পর মোহিতবাবু বাংলাসাহিত্যে বর্তমান ছুর্নীতি- 
বিষয়ক একটি চমৎকার প্রবন্ধ সেখানে পাঠ করেন। শরত্বাবু প্রবন্ধটি 
অবিলম্বে কোনে! পত্রিকায় প্রক্কাশ করিতে বলিয়া বলেন ষে, বাংল! সাহিত্যে 
যে জঘন্যত1 প্রকাশ পাইতেছে তাহার বিরুদ্ধে রীতিমত আন্দোলন আবশ্যক । 
কল্লোল+, “কালি-কলম”, শ্রীযুক্ত নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত ও কাঁজী নক্জরুল ইসলাম 
লদ্ঘন্ধে কথ! হয়। শরতবাবু এই সকল পত্রিকার ও লেখকদের রুচি দেঁখিয়। 
মর্মাহত হইয়।ছেন।* তাহার শরীর সুস্থ থাকিলে তিনি এ বিষয়ে নিজেই 
লিখিতেন। তিনি বলিলেন, শিক্ষার্দীক্ষাহীন অর্বাচীন ছেলেরা সাহিত্যের 


সাহিত্যে ্লীলতা-অশ্লীলতা। বিতর্কে রবীন্নাথ ও শরৎচন্দ্র ২৭ 


আবহাওয়! দূষিত করিলে সহ্‌ করা যায়, নজরুল ইসলামের অশিক্ষিতপটুত্ব 
তাহাকে কোন বন্ধনের মধ্যে রাখিতে পারে না। কিন্তু নরেশচন্দ্র সেনগুধ 
মহাশয়ের মত পণ্ডিত জন যখন এই পঙ্কিলতার স্থষ্টি করেন তখনই তাহ। 
মারাত্মক হইয়া উঠে ।*****অন্ান্ত আরো! অনেক কথাবার্তা শুনিয়া আমাদের 
এই ধারণ] হয় যে, আগাছাক্লিষ্ট বর্তমান বঙগসাহিত্যের ছুর্দশায় শরৎচন্দ্র নিতান্তই 
ব্যথিত আছেন। সাহিত্য সাধনার সামগ্রী; সেই সাহিত্যকে লইয়া এভাবে 
নাস্তানাবুদ করাকে তিনি দেশের পক্ষে অত্যন্ত কুলক্ষণ বলিয়। জ্ঞান করেন। 
তাহার মতে, কলঙ্কিত বিষাক্ত সাহিত্য সৃষ্টি অপেক্ষা সাহিত্য একেবারে 
লুপ্ধ হওয়া অধিক বাঞ্ছনীয় ।” 

শরংচন্দ্রের সঙ্গে সাক্ষাতের প্রায় মাস খানেক পরে সজনীকান্ত রখীন্রনাথকে ও 
একখানি দীর্ঘ পত্র লিখে এই সব সাহিত্য সম্পর্কে তার অভিমত দাবি 
করলেন ( ২৩শে ফাল্গুন, ১৩৩৩ )। পত্রটি অচিস্ত্যকুমারের “কলোল যুগ? গ্রন্থে 
ইতিমধ্যেই সংকলিত হয়েছে । তার গ্রথমাংশটি ছিল এই £ 
“এ্রচরণকমলেষু, 

প্রথা নিবেদনমিদং, 

সম্প্রতি কিছুকাল যাবৎ বাঙল। দেশে এক ধরনের লেখা চলছে, আপনি 
লক্ষ্য করে থাকবেন। প্রধানত 'কল্লোল? ও “কালি-কলম” নামক ছুটি কাগজেই 
এগুলি স্থান পায়। অন্যান্য পত্রিকাতেও এ ধরনেন লেখা ক্রমশঃ সংক্রামিত 
হচ্ছে। এই লেখা ছুই আকারে প্রকাশ পায়__কবিত] 'ও গল্প । কবিতা ও 
গগ্যের যে প্রচলিত রীতি আমর। এতাবৎকাল দেখে আসছিলাম লেখাগুলি 
সেই রীতি অনুসরণ করে চলে না। কবিতী, 5৮:68, অক্ষর, মাত্রা অথবা 
মিলের কোন বাধন মানে নাঃ গল্পের 19:70) সম্পূর্ণ আধুনিক। লেখার 
বাইরেকার চেহার! যেমন বাধা-বীধনহারা ভেতরের ভারও তেমনি উচ্ছংজ্ঘল 
যৌনতত্ব, সমাজতত্ব অথবা এই ধরনের কিছু নিয়েই এগুলি লিখিত হচ্ছে 
ধারা লেখেন তীরা 0০736750108] 17691৮60৮৭-এর পৌহাই পাড়েন। ধার" 
এগুলি পড়ে বাহব। দেন তারা সাধারণত গুচলিত সাহিত্যকে কু'চিবাগীশদে, 
সাহিত্য বলে দূরে সরিয়ে রাখেন। পৃথিবীতে আমরা স্ত্রী-পুরুষের যে-সকভ 
পারিসারিক সম্পর্ককে সম্মান করে থাকি এই সব লেখাতে মেই সব সম্পর্ক-বিরুদ 
মন্বদ্ধ স্থাপন করে আমাদের ধারণাকে কুসংস্কার-শ্রেণীভূত্ত বলে প্রচার করবা 
একটা চেষ্টা দেখি। প্রযুক্ত নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত মহাণয় এই শ্রেণীর লেখকদে 
অগ্রণী । £:৪%119676 নাম দিয়ে এগুলিকে সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট অঙ্গ বু 


২৮ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


চালাবার চেষ্টা হচ্ছে। দৃষ্টাস্তত্বরূপ, নরেশবাবুর কয়েকখাঁনি বই, “কল্লোলে' 
প্রকাশিত বুদ্ধদেব বস্থুর 'রজনী হ'ল উতলা" নামক একটি গল্প, 'যুবনাশ্ব' 
লিখিত কয়েকটি গল্প, এই মাসের (ফাল্তন) কল্লোলে প্রকাশিত বুদ্ধদেব 
বন্ুর কবিতাটি, 'কালি-কলমে' নজরুল ইসলামের “মাধবী প্রলাপ? ও অনামিকা” 
নামক দুটি কবিতা ও অন্যান্ত কয়েকটি লেখার উল্লেখ কর। যেতে পারে। 
আপনি এসব লেখার ছু'একট। পড়ে থাকবেন। আমর। কতকগুলি বিদ্পাত্মক 
কবিতা ও নাটকের সাহাষ্যে “শনিবারের চিঠিতে এর বিরুদ্ধে লিখেছিলাম । 
শ্রীযুক্ত অমল হোম মহাশয়ও এর বিরুদ্ধে একটি প্রবন্ধ লিখেছেন। কিন্তু এই 
প্রবল শ্রোতের বিরদ্ধে এই প্রতিবাদ এত ক্ষীণ যে, কোনে! প্রবলপঙ্গের 
"তরফ থেকে এর প্রতিবাদ বের হওয়ার একাস্ত প্রয়োজন আছে। ধিনি আজ 
পঞ্চাশ বছর ধরে বাঙল৷ সাহিত্যকে রূপে রসে পুষ্ট করে আসছেন তার 
কাছেই আবেদন কর! ছাড়া আমি অন্য পথ না দেখে আপনাকে আজ বিরক্ত 
করছি ।১ ** 


রবীন্দ্রনাথ এই চিঠি পাওয়ার প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই সজনীকাস্তকে লিখলেন 
€২৫শে ফাল্ধন *৩৩) যে, সম্প্রতি তার আঙ্লে আঘাত পাওয়ার জন্য তাকে 
'লেখাপক্র বন্ধ রাখতে হয়েছে । তিনি লিখলেন £ 

“আধুনিক সাহিত্য আমার চোখে পড়ে না । দৈবাৎ কখনে যেটুকু দেখি 
দেখতে পাই, হঠাৎ কলমের আক্র ঘুচে আছে। আমি সেটাকে স্থশ্রী বলি 
এমন ভূল করো না। কেন করিনে তার সাহিত্যিক কারণ আছে, নৈতিক 
করণ এস্থলে গ্রাহ না হতেও পারে । আলোচনা করতে হলে সাহিত্য ও 
আর্টের যুল তত্ব নিয়ে পড়তে হবে। এখন মনট] উদভ্রন্ত, পাঁপগ্রহের বক্র 
দৃষ্টির প্রভাব প্রবল--তাই এখন বাগ.বাত্যার ধূলে! দ্রিগ্‌ দিগন্তে ছড়াবার সখ 
একটুও নেই । ম্সময় ধদি আসে তখন আমার 1 বলবার বলব ।” 

অল্প কয়েক মাস পরেই সেই “হুসময়* এসে গেল। এই সময় কবির জাভা 
যাত্রার কথা চলছিল । যাত্রার আগেই তিনি “সাহিত্যধর্ম” শীর্ষক ত'র বিতর্ক- 
মূলক এতিহাপিক প্রবন্ধটি রচনা করে যান। এটি শ্রাবণ সংখা “বিচি; 
পত্রিকায় (১ম বর্ষ, ২য় সংখ্যা, ১৩৩৪) প্রকাশিত হয় । বলা বাহুলা, স্থসাহিত্যের 
আদর্শ ও লক্ষ্যের প্রশ্নে তিনি কয়েকটি গুরুত্বপূর্ণ তর্ক ও আলোচন! তোলার 
উদ্দেশ্তেই “সাহিত্যধর্ম' প্রবন্ধটি রচনা করেন। আধুনিক ইউরোপীয় সাহিত্যে 
“যৌনমিলনের দৈহিকতা নিয়ে যে একটি উপহ্ব, আলোড়ন স্থষ্টি হয়েছিল, 


সাহিত্যে শ্লীলতা-অঙ্গীলত] বিতর্কে রবীন্দ্রনাথ ও শরংচন্দ্র ২৯ 


নৈতিক কিংবা সমাজহিতের দিক থেকে নয়, সাহিত্যমুল্যের দিক থেকে তার 
প্রয়োজন ও সার্থকতা কতখানি, কবি এখাশে দেই বিচারেই প্রবৃত্ত হন।, 
তিনি বলেন £ 

নো “আজকাল মুরোপীয় সাহিত্যে যৌনমিলনের দৈহিকত। নিয়ে খুব যে 
একট! উপদ্রব চলছে সেটার প্রধান প্রেরণ! বৈজ্ঞানিক কৌতৃহল, রেস্টোরেশনযুগে 
সেটা ছিল লালসা। কিন্তু, সেই যুগের লালসার উত্তেজনাও যেমন সাহিত্যের 
রাঁজরটিক। চির্দনের মতে। পায়নি, আজকালকার দ্দিনের বৈজ্ঞানিক কৌতূহলের 
ওঁংস্থক্যও সাহিত্যে চিরকাল টিকতে পারে না। 

“সম্প্রতি আমাদের সাহিত্যে বিদেশের আমদানি যে-একট। বে-আক্রতা। 
এসেছে সেটাকেও এখানকার কেউ-কেউ মনে করছেন নিত্যপদ্বার্থ ঃ তুলে যান, 
যা নিত্য তা অতীতকে সম্পূর্ণ প্রতিবাদ করে না। মানুষের রসবোঁধে যে-আক্র 
আছে সেইটেই নিত্য; যে-আভিজাত্য আছে রসের ক্ষেত্রে সেইটেই নিত্য । 
এখনকার বিজ্ঞানমদম তত ভিমোক্রাসি তাল ঠকে বলছে, এ আক্রটাই দৌর্বলা, 
নিবিচার, অলঙ্জতাটাই আর্টের পৌরুষ | 

“এই ল্যাঙট-পর। গুলি-পাকানে। ধুলো-মাখ। আধুনিকতারই একট! শ্বদেশী 
দৃষ্টান্ত দেখেছি হোলি-খেলার দিনে চিতপুর রোডে । সেই খেলায় আবির নেই, 
গুলাল নেই, পিচকারি নেই, গান নেই, লম্বা লম্বা! ভিজে কাপড়ের টুকরো দিয়ে 
রাস্তার ধুলোকে পাক করে তুলে তাই চিৎকারশবেে পরস্পরের গায়ে ছড়িয়ে 
ছিটিয়ে পাগলামি করাকেই জনসাধারণ বসম্ত-উৎসব বলে গণ্য করেছে। 
পরস্পরকে মলিন করাই তার লক্ষ্য, রঙিন করা নয়। মাঝে মাঝে এই 
অবারিত মালিন্যের উন্মত্তত1 মানুষের মনন্তত্বে মেলে না, এমন কথা বলিনে। 
অতএব সাইকো-এনালিসিসে এর কার্ধকারণ বন্যত্বে বিচার্য। কিন্ত, মাগ্ধষের 
রসবোধই যে-উত্সবের মূল প্রেরণা সেখানে যদি সাধারণ মলিনতায় সকল 
মানুষকে কলঙ্কিত করাকেই আনন্দপ্রকাশ বল! হয়, তবে সেই বর্বরতার 
মনস্তত্বকে এ ক্ষেত্রে অসঙ্গত বলেই আপত্তি করব, অসত্য বলে নয়।” 

[ রবীন্দ্ররচনাবলী-২৩শ খণ্ড ॥ পৃঃ ৪০৬-৭ ] 
সাহিত্যে যৌন মিলনের স্থান সম্পর্কে কবি বিশেষভাবে বললেন £ 

“সাহিত্যে যৌন মিলন নিয়ে যে তর্ক উঠেছে সামাজিক হিতবুদ্ধির দিক থেকে 
তার সমাধান হবে না, তাঁর সমাধান 'কলারসের দিক থেকে । অর্থাৎ যৌন 
মিলনের মধ্যে যে ছুটি মহল আছে মান্থষ তার কোন্টিকে অলংকৃত করে 
নিত্যকালের গৌরব দিতে চায়, সেইটিই ছলে! বিচার্ব।” [এ ॥পৃঃ ৪০৫], 


৩৩ ংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


পূর্বেই বলেছি, কবির “সাহিত্যধর্ম' প্রবন্ধটি শ্রাবণ সংখ্য1 “বিচিত্রা” পত্রিকায় 
(১৩৩৪) প্রকাশিত হয়। আর ঠিক তার পরের মাসেই (ভান্র, ১৩৩৪) 
“শনিবারের চিঠি'র মাসিক সংস্করণের প্রথম সংখ্যাটি প্রকাশিত হয়। এতে 
রবীন্দ্রনাথকে লেখ। সজনীকান্তের পূর্বোক্ত পত্র এবং কবির জবাবী-পত্র আর 
শরৎচন্দ্র সঙ্গে “ইণ্ট|রভিউ” প্রসঙ্গ নিয়ে “আধুনিক বাংলা সাহিত্য” শিরোনামে 
সজনীকাস্তের রচনাটিও প্রকাশিত হয় । 

বল] বানুল্য, “বিচিত্রা"ম্স রবীন্দ্রনাথের 'সাহিত্যধর্ম' এবং শনিবারের চিঠি র 
এসব রচন। প্রকাশ হওয়ার প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই বাংল দেশের সাহিত্যিক মহলে 
তুমুল তর্ক-বিতর্কের ঝড় উঠল। সঙ্গণীকান্তের কবিকে লেখা পত্র এবং তার 
কিছুকাল পরেই কবির “সাহিত্যধর্ষ” প্রবন্ধ রচনা_-উভয়ের কার্ধকারণ সম্পর্কটা 
কারও কাছে তেমন অস্পষ্ট রইল ন।। সবচেয়ে ক্ষুব্ধ ও উত্তেজিত হলেন নরেশচন্ত্র 
সেনগুপ্ত মশায়। কেনন! সজনীবাবুর পত্রে এবং ইন্টারভিউ প্রসঙ্গে শরংচন্দ্রের 
জবানীতে তাকেই নেশি করে আক্রমন কর! হয়েছিল। তিনি “বিচিত্রা” সঙ্গে 
সঙ্গে তার তীব্র প্রতিব দ করে 'সাহিত্াধর্মের সীমান।' নামক ( “বিচিত্র” ভা 
১৩৩৪ ॥ পৃঃ *৮৩-৯০ ) প্রবন্ধ লিখলেন। মাঁস তিনেক পর, অগ্রহায়ণ সংখ্য। 
“বিচিত্রা"য় “কৈফিয়ত শীর্ষক আরেকটি রচনায় তিনি তার বক্তব্য-বিষয়কে আরও 
পরিক্ষার ব্যাখ্যা করে বোঝানোর চেষ্টা করেন । দ্বিজেন্দ্রনারায়ণ বাঁগচী লিখলেন 
“সাহিত্যধর্ষের সীমানা-বিচার"' € “বিচিত্রা, আশ্বিন ১৩৩৪ ॥ পৃঃ ৫৮৭-৬৭৬ )। 
শরৎচন্দ্র কম বিব্রত ও বিপর্যস্ত বেধ করছিলেন না। আগেই বলেছি, 
শনিবারের চিঠিতে তার জবানীতে আধুনিক সাহিত্যিকদের মধ্য নরেশচন্দ্রের 
বিরুদ্ধেই বেশি করে ক্ষোভপ্রকাশ ও বক্রোক্তি কর হয়েছিল! স্বভাবতই 
তিনি এক্ষেত্রে তার বক্তব্যকে পরিক্ষার ব্যাখ্যা করে বোঝাবার প্রয়োজন 
অন্থভব করেন। তিনি “সাহিত্যের রীতি ও নীতি এই শিরোনামে 
'বঙ্গবাণীতে (আখিন, ১৩৩৪) এ সম্পর্কে দীর্ধ আলোচনা করলেন। 
আলোচনার শুরুতেই তিনি বলেন £ 

“ইতিমধ্যে বিনা! দোষে আমার অবস্থ। করুণ হইয়। উঠিয়াছে। নরেশচন্দরের 
বিরুদ্ধ দলের শ্রীযুক্ত সঙ্গরনীকান্ত “শনিবারের চিঠিতে আমার মতামত এমনি 
প্রাঞ্তল ও স্পষ্ট করিয়। ব্যক্ত করিয়া! দিয়াছেন যে, ঢোক গিলিয়। মাথা চুলকাইয়া 
হও না একই সঙ্গে উচ্চারণ করিয়া পিছলাইয়া পলাইবার আর পপ 
রাখেন নাই। একেব্ুরে বাঘের মুখে ঠেলিয়। দিয়াছেন। 

“এদ্দিকে বিপদ এই যে, কালক্রমে আমারও দুই-চারিজন ভক্ত জুটিয়াছেন; 


সাহিত্যে ঈলীলতা-অক্গীলতা বি3তঁকে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র ৩১ 


তাহারা এই বলিয়া আমাকে উত্তেজিত করিতেছেন যে, তুমিই কোন্‌ কম? দাও 
না] তোমার অভিমত প্রচার করিয়11”****** 
[ শ্বদেশ ও সাহিত্য ॥ পৃঃ ১৮৮] 
রহন্ত করে শরৎচন্দ্র এমনি কথা আরও কিছু বলেছেন । কিন্তু কথাট। 
যে অংশত সত্য, একথ। সেকালের সাহিতাসেবী মাত্রেই স্বীকার করবেন। 
শরৎচন্দ্রেও কিছু 'ভত্তবুন্দ' ছিলেন, ধার! এই সমালোচনী-গ্রবন্ধটির জন্য তাকে 
কম প্ররোচিত করেননি । 

শরৎচন্দ্র এই নিবন্ধে কবির মূল বক্তব্যকে শ্বীকার ও সমর্থন করে নিলেও 
আধুনিক সাহিত্যিকর্দের সম্পর্কে কবির অনুযোগ ও মন্তব্যকে সমর্থন করতে 
পারেননি। অকারণে তিনি কবির সম্পর্কে কয়েকটি অসতর্ক মন্তব্য ও বক্রোক্তি 
করে বসেন। তার যূল কথাট। হলে। £ কবি “পরের মুখে ঝাল খেয়ে'__অর্থাৎ 
এদের লেখা না-পড়ে” তার কিছু অন্ধ ভক্ত ও স্তাবকদের কথায় বা “কান- 
ভাঙানিতে* গুরোচিত হয়ে অন্তায়ভাবে এদের সম্পর্কে কটু কথা বলেছেন। 
তিনি লিখলেন £ 

“প্রিয়পাত্রর] গিয়৷ কবিকে ধরিয়াছ, মশাই, আমরা ত আর পারিয়। উঠি 
না, এর আপনি অস্ত্র ধরন। না নাঃ ধন্থর্বাণ নয়,গদ1। ঘুরাইয় দিন 
ফেলিয়। ওই অতি আধুনিক সাহিত্যিক-পলীর দিকে । লক্ষ্য? কোন প্রয়োজন 
নাই। ওখানে একসঙ্গে অনেকগুলি থাকে। 

“কবির দেই গদাটাই অন্ধকারে আকাশ হইতে পড়িয়াছে। ইহাতে ইপ্সিত 
লাভ না হোক শব্দ এবং ধুলা উঠিয়াছে প্রচুর। নরেশচন্দ্র চমকিয়া জাগিয়। 
উঠিয়াছেন, এবং বিনীত ভ্ুদ্ধ কঠে বারদ্বার গুশ্ন করিতেছেন, কাহাকে লক্ষ্য 
করিয়াছেন বলুন। কেন করিয়াছেন বলুন। হাঁকিনা বলুন। 

“কিন্তু এ প্রশ্নই অবৈধ | কারণ, কবি ত থাকেন বারে। মাসের মধ্যে তেরে। 
মাস বিলাতে। কিজানেন তিনি কে আছে তোমাদের খড়গহস্ত শুচি-ধর্মী 
অন্থরূপা, আর কে আছে তোমাদের বংশীধারী অশুচি-ধর্মী শৈলজা-প্রমেন্দ্র- 
নজপ্ল-কল্লোল-কালি-কলমের দল? কি করিয়া জানিবেন তিনি কবে কোন্‌ 
মহীয়সী জননী অতি-আধুনিক সাহিত্যিক-্দলন করিতে ভবিষ্যৎ মেয়েদের 
স্থৃতিকা-গৃহেই সন্তান বধের সছুপদদেশ দিয়া নৈতিক উচ্ছণাসের পরাকাণ্ঠ। 
দেখাইয়াছেন, আর কবে শৈলজানন্দ কুলি-মজুরের নৈতিকহীনতার গল্প লিখিয়া 
আভিজাত্য খোয়াইয়। বসিয়াছে? এ সকল অধ্যয়ন করিবার মত সময়, ধৈর্য 
এবং প্রবৃত্তি কোনট।ই কবির নাই, তাহার অনেক কাজ। দৈবাৎ এক আধট। 


০ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


টুকরা টাকরা লেখা যাহা তাহার চোখে পড়িয়াছে, তাহা হইতেও তাহার 
ধারণা জন্মিয্নাছে, আধুনিক বাওল। সাহিত্যের আক্রতা এবং আভিজাত্য 
দুই-ই গিয়াছে । স্থরু হইয়াছে চিৎপুর রোডের খচো-খচো-খচ্‌কাক্স যোগে 
একঘেয়ে পদ্দের পুনঃ পুনঃ আবতিত গর্জন। আধুনিক সাহিত্যিকদের প্রতি 
কবির এত বড় অবিচারে শুধু নরেশচন্দ্র নয়, আমার বিস্ময় ও ব্যথার অবধি নাই । 
“ভক্ত-বাক্যের মত প্রামাণ্য সাক্ষ্য আর কি আছে? অতএব তাহার নিশ্চয় 
বিশ্বাস জন্মিয়াছে, আধুনিক সাহিত্যে কেবল সত্যের নাম দিয়! নরনারীর যৌন, 
মিলনের শারীর ব্যাপারটাকেই অলঙ্কত করা চলিয়াছে। তাহার লজ্জা নাই, 
সরম নাই, শ্রী নাই, সৌন্দর্য নাই, রস-বোধের বাষ্প নাই,__ আছে শুধু ফ্রয়েডের 
সাইকো-এনালিসিস 1৮... [ এ ॥ পৃঃ ১৮৯-৯০ ] 
তাছাড়া, “আজকালকার দিনের বৈজ্ঞানিক কৌতুহলের উংস্থক্যও সাহিত্যে 
চিরকাল টি'কতে পারে ন।'--'সাহিত্যধর্ম' প্রবন্ধে কবির এই কথাটা নিয়েও 
তিনি প্রায় অকারণ রবীন্দ্রনাথের সমালোচন|! করলেন। অথচ এ বিষয়ে 
আলোচনা করতে গিয়ে তিনি ঘুরিয়ে-ফিরিয়ে যা বললেন তাতে রবীন্দ্রনাথের 
বক্তব্যই জোরাল সমর্থন পেয়ে যায়। শরৎচন্দ্র লিখলেন £ 
তত? “বিজ্ঞানের প্রতি কবির হয়ত একট! স্বাভাবিক বিমুখতা আছে, কিন্ত 
বিজ্ঞানের ক্ষেত্র বলিতে যে কি বুঝায়, আমি বুঝিলাম না । বিজ্ঞান বলিতে 
যদ্দি শুধু ১০,-255০101945, £১08.0০1)5% অথবা। (51596০০9198 বুঝাইত 
তাহ] হইলে সাহিত্যের মধ্যে ইহার অবারিত প্রবেশে আমিও বাধা দিতাম ।.- 
বিজ্ঞান ত কেবল অপক্ষপাত কৌতৃহল মাত্রই নয়, কার্য-কারণের সত্যকার 
সম্বন্ধ বিচার। চার এবং চারে আট হয়, এবং আট হইতে চার বাদ দিলে চার 
থাকে, ইহাই বিজ্ঞান। এ মনোভাবকে ভয় কিসের? কিন্তু তাই বলিয়া 
নোঙরামি যে সাহিত্যের অন্তর্গত নয়, একথা আমি পূর্বেই বলিয়াছি। বিজ্ঞান 
হইলেও নয়, অবিজ্ঞান হইলেও নয়, সত্য হইলেও নয়, মিথ্যা হইলেও নয়। 
গল্পের ছলে ধাত্রীবিষ্ভা শিখানোকেও আমি সাহিত্য বলি না, উপন্যাসের আকারে 
কামশান্ত্র প্রচারকেও আমি সাহিত্য বলি না । বোধহয় বাঙলাদেশের একজনও, 
অতি-আধুনিক সাহিত্যপেবী এ কথা বলে না।” [এ ॥ পৃঃ ১৯৪-৯৫ ] 
রবীন্দ্রনাথ যে বৈজ্ঞানিক সত্য উদঘাটনে আদৌ ভয় পান না, পরস্ত বিজ্ঞান 
এবং বৈজ্ঞানিক দুষ্টিভঙ্গীর ব্যাপক প্রসারের জন্য তিনিই যে অপহযোগ 
আন্দোলনের সময়এথকে নিরবচ্ছিন্ন সংগ্রাম করে আঙছিলেন, এ কথ। শরৎচঙ্জ 
খুব ভালো৷ করেই জানতেন। কিন্তু তা সত্বেও তিনি কবিকে “বিজ্ঞান বিমুখ” 


সাহিত্যে শ্লীলতা-অঙ্গলীলতা৷ বিতর্কে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র ৩৩ 


বলে কটাক্ষ করলেন। তাছাড়া কবি সাহিত্য ক্ষেত্রে ইউরোপীয় সাহিত্যিকদের 
নিছক বৈজ্ঞানিক সত্য-প্রদর্শনের প্রচেষ্টাকেও কিংবা এর পরীক্ষা-নিরীক্ষার 
যৌনক্তিকতাকেও অস্বীকার করেন নাই, কেননা সে-সব দেশে প্রায় সর্বস্তরেই 
বৈজ্ঞ/নিক গবেষণ] চর্চা অবাধ আর জনসাধারণের শিক্ষারীক্ষার মানও আপেক্ষিক 
ভাবে অনেক উন্নত (অন্তত এ-সব দেশের তুলনায়) । 'সাহিত্যধর্ম' প্রবন্ধের 
উপসংহারে কি পরিষ্কার বললেন £ | 

“উপসংহারে এ কথাও বলা দরকার যে, সম্প্রতি যে-দেশে বিজ্ঞানের 
অপ্রতিহত প্রভাবে অলঙজ্জ কৌতুছল-বৃত্তি ছুঃশাসনযূতি ধরে স'হিত্যলক্্মীর 
বস্বহরণের অধিকার দাবি করছে, সে-দেশের সাহিত্য অস্ত বিজ্ঞানের দোহাই 
পেড়ে এই দৌরাত্মের কৈফিয়ত দিতে পারে । কিন্তু যে-দেশে অন্তরে-বাহিরে 
বুদ্ধতে-ব্যবহারে বিজ্ঞান কো.নাখানেই প্রবেশাধিকার পায়নি সে-দেশের সাহিত্যে 
ধারকর। নকল নিলজ্ৰতাকে কার দোহাই দিয়ে চাপ দেবে ।» 

| রণীন্দ্ররচনাবলী-৩শ খণ্ড ॥ পৃঃ ৪৮] 

কবি দেশের সে-যুগের তথাকথিত “রিয়ালিস্ট সাহিত্যিকদের সম্পর্কে 
প্রধানত “নকলনবীশীয়ানা'র অন্যোগ তুলেছিলেন । কিন্তু এদেরকে এতখান 
অক্ষম নিবোধ ও ছুবল মনে করার কোনো হেতু ছিল না, কেনন। এদের মধ্যে 
কয়েকজন বেশ শক্তিশালী ও প্রতিভাসম্পন্ন ছিলেন। কবি যেটা! তার 
প।রশীলিত রুচি ও ভদ্রতাপোধ থেকে স্থুস্পষ্ট করে বলেননি, তা হচ্ছে এ"দের 
অস্থস্থ জীবনবোধ এবং আদশ ও নীতিহীনত]। শুধু এইটুকু বললেই যথেষ্ট হবে না, 
সেই সঙ্গে ছিল একট চতুর ব্যবহারিক বা স্থুল বৈষয়িক বুদ্ধি। মাহ্ৃষ যেখানে 
সবচেয়ে ছুর্বল_হ্থড়স্থাঁড় দিয়ে সেই সব 13১ (79১5191,5 বা আধিম রিপু ও 
প্রবুত্তিগুলিক্ষে পাঠকের মনে উন্মোখিত করে তাদের মনোরাজ্য অধিকার এবং 
সেই সঙ্গে বৈষয়িক প্রতিষ্ঠালাভ করাটাই ছিল এদের বেশীর ভাগের উদ্দেশ ও 
লক্ষ্য । সাধারণ পাঠকের মনে ভুল ধারণ। আছে, রবীন্দ্রনাথ তার ক্রাহ্গ 
“পিউরিটানিজম্‌” 1) বা “নৈতিক শু/চবায় গ্রস্ততা”র জগ্তই এ-সব সমর্থন করতে 
পারেননি । কিন্তু নৈতিকঞ্জার দিক থেকে কনি এসবের খিচার করেননি, 
সৌন্দর্য রসবোধ এবং সুস্থ ও বলিষ্ঠ জীবনবোধের দিক থেকেই এসব শিল্প- 
সাহিত্যের বিচার রাখতে ঠেয়েছিলেন। শরৎচন্দ্র কিন্ত কবির এই মূল 
বগুব্টটাকে সমর্থন করে তার সাহিত্যের রীতি ও নীতি; প্রবন্ধে লিখলেন, 

.**ণকিন্ত কবি তাহার “সাহিত্য ধর্মে নর-নার;র যৌন, মিলন সম্বন্ধে যাহ! 
বলিয়াছেন, আমার মনে হয় উপন্যাস সাহিত্যেও তাহা! খাটি।.. ***স্মস্তই 


৩ 
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নির্ভর করে লেখকের শিক্ষা, সংস্কার, রুচি ও শক্তির উপরে । একজনের হাতে 
যাহা রসের নির্ঝর অপরের হাতে তাহাই কদর্যতাঁয় কালে! হইয়া উঠে। 
লীন, অশ্লীল, আক্র বে-আক্র এ সকল তর্কের কথ ছাড়িয়া দিয়া! তাহার 
আসল উপদেশটি সকল সাহিত্যসেবীরই সবিনয়ে শ্রদ্ধার সহিত গ্রহণ করা 
উচিত। নর-নারীর যৌন-মিলন যে সকল রস-সাহিত্যের ভিত্তি, এ সত্য কবি 
অন্বীকার করেন নাই। তথাপি মোট কথাটা বোধ হয় তাহার এই যে, ভিত্তির 
মত ও-বস্তটি সাহিত্যের গভীর ও গোপন অংশেই থাক | বনিয়াদ যত নীচে 
এবং যতই প্রচ্ছন্ন থাকে" অট্টালিকা ততই স্থদৃঢ হয়। ততই শিল্পী ইচ্ছামত 
তাহাতে কারুকার্য রচনা করে চলে 1৮." [ এ ॥ পৃঃ ১৯৫-৯৭ ] 

'সাহিত্যধর্ম” প্রবন্ধে কবি ইউরোপায় আধুনিক শিশ্প-সাহিত্যের অন্ধ 
অন্গকরণের জন্য এদেশের সাহিত্যিকদের সমালোচন1 করেছিলেন । নরেশচন্জ্র 
সেনগুপ্ত তার সমালোচনা করে লিখলেন £ 

***আজ বিশ্বব্যাপী ভাব বিনিময়ের দিনে বিলাতে যেট। ঘটিয়াছে, লে সম্বন্ধে 
আমর। নিরপেক্ষ থাকিতে পারি কি? যে হাট আজ পশ্চিমে বসিয়াছে তাতে 
আমদের সওদ1 করিবার অধিকার কোনও প্রতীচীবাসীর চেয়ে কম নয় ।” 

শরৎচন্দ্র নরেশচন্রের এই বক্তব্যকে পূর্ণ সমর্থন করে লিখলেন, 

[0৪৪ পশ্চিমের কি উত্তরের, ইহা বড় কথা নয়, স্বদেশের কি 
বিদেশের তাহাও বড় কথা নয়, বড় কথ। ইহা ভাষার ও জাতির কল্যাণকর 
কি না ।.*-***অতএব, সাহিত্যিকের শুভবুদ্ধি যর্দি কল্যাণের নিমিত্তই ইহার 
আমদানী প্রয়োজনীয় জ্ঞান করেন, এমন কেহই নাই ষে তাহার কঠরোধ 
করিতে পারে ।”**** [এ ॥ পৃঃ ১৯ম-২০০ ] 

যিনি এদেশে এর প্রায় ছুই দশক আগে থেকে প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের 
সাংস্কৃতিক মিলন-এক্যের কথা! বলে আসছেন, তাঁকেই আজ এই সব কথা 
শুনতে হলে অন্যের কাছ থেকে,__-এই হলে। রবীন্দ্রনাথের কাছে তার ভাগ্যের 
নির্মম পরিহাস। আধুনিক ইউরোপের (শুধু ইষ্উরোপের নয়-পৃথিবীর সব 
দেশেরই ) শিল্প-সাহিত্য, সংস্কৃতির শ্রেষ্ঠ সব কিছুকেই আহরণ করার জন্য দীর্ঘ- 
কাল ধরে কবি বলে আসছিলেন। তিনি সত্যিকারের আত্মস্থ ও 'স্বাঙ্গীকরণের, 
কথ। বলেছিলেন--অন্ধ অস্থকরণ বা নকলনবিশীয়ানার কথা বলেননি। তাছাড়া 
ষা-কিছু আধুনিক জ্চাই-ই প্রগতিশীল কিংবা! গ্রহ্ণীয় নয়। আধুনিক ইউরোপীয় 
শিল্প-সাহিত্যের কোন্টা সধা কোন্টা গরল্প সে-বিচার ন1] করেই গোঁগ্রাসে সব 
কিছুকেই গলাধঃকরণ করাটাতেই কবি আপতি জানিয়েছিলেন। আধুনিক 


1] 


সাহিত্যে শ্লীলতা-অশ্রীলতা বিতর্কে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র ৩৫ 


বাঙালী সাহিত্যিকদের ইউরোপের আধুনিক শিল্প-সাহিত্যের ভাব-ভঙ্গিমা গ্রহণ 
করায় কবির কোন আপত্তি ছিল না,_তার প্রধান আপাতত ছিল, মোহমুগ্ধের 
মত নকলের চেষ্টা করায়। অনুকরণ ও স্বাঙ্গীকরণের বা শ্বীকরণের মধ্যে 
পার্থক্য কোথায় এবং কবি তীর প্রবন্ধে কি বলতে চেয়েছেন, শরৎচন্দ্র তা ভালে 
করেই জানতেন। তা সত্বেও তিনি কবিকে অহেতুক সম!লোচনা করে বসলেন। 
তাই এঁ কথা বলার পরক্ষণেই তিনি বললেন-__“কিন্তু এই সকল অত্যত্ত মামুলি 
কথা কবিকে ন্মত্রণ করইয়। দিতে আমার নিজেরই লঙ্জ৷ করিতেছে ।” 

কবির কর্তব্য ও দায়িত্বের কথ] ম্মরণ করিয়ে দিয়ে শরৎচন্দ্র আরও 
লিখলেন £ 

***“বাঙ্গলা সাহিতোর অবিসম্বাদী বিচারক হিসাবে কবির কর্তব্য ইহার 
 নরেশচন্ত প্রমুখ আধুনিক সাহিত্যিকদের ) সমগ্র পুস্তক পাঠ করা, কোথায় বা 
শ্লীলতার অভাব, কোথায় ব1| কাব্যলপ্দ্রীর বস্ত্রহরণে ইনি নিধুক্ত, স্পষ্ট করিয়। 
দেখাইয়। দেওয়া । তবে এমনও হইতে পারে কবির লক্ষ্য নরেশচন্দ্র নহেন, আর 
কেহ। কিন্তু সেই “আর কেহ"রও সব বই' তাহার পড়িয়| দেখ! উচিত বলিয়া মনে 
করি |” [এ॥পূঃ ২*১] 

অবগত কবিকে এই উপদেণ খ। পরামশ দিতে গিয়ে শরৎচন্দ্র পরিষ্কার কবুল 
করবেন যে, তিনি নিছে ও নরেশচন্দ্রের সব বই পড়েননি,__অন্যদেরও না। 

এই প্রবন্ধে শরত্চন্দের একটা কথা অত্যান্ত মূল্যবান ছিল । নানা ভুল-ক্রটি 
সত্বেও তিনি নবীন সাহিতাকর্দের উদ্দেশে আশীর্বাদ জানালেন এবং সেই সঙ্গে 
তার্দের বিরুদ্ধে এ সব নিষ্করুণ ও নির্দয় সমালোচনারও প্রতিবাদ জানালেন। 
কিন্তু এই সব ভালে৷ কথ! বলেও, উপসংহারে তিনি রবীন্দ্রনাথের বিরুদ্ধে অহেতুক 
তার ব্যক্তিগত ক্ষোভ প্রকাশ করে লিখলেন £ 

“বিশ্বকবির এই “নাহিত্য-ধর্ম'এর শেষের দিকটা আমি সবিনয়ে প্রতিবাদ 
করি। ভাগ্যদ্দোষে আমার প্রতি তিনি বিরূপ, আমার কথা হয়ত তিনি বিশ্বাস 
করিতে পারিবেন না, কিন্ত তাহাকে সত্যই নিবেদন করিতেছি যে, বার্গল। 
সাহিত্যসেবীদের মাঝে এমন কেহই নাই যে তাহাকে মনে মনে গুরুর আসনে 
্রতিষ্ঠিত করে নাই, আধুনিক সাহিত্যের অমঙ্গল আশঙ্কায় যাহারা তাহার 
কানের কাছে "গুরুদেব" বলিয়া অহরহ বিলাপ করিতেছে তাহার্দের কাহারও 
চেয়েই ইহার রবীন্দ্রনাথের প্রতি শ্রদ্ধায় খাটো নহে।” [এ ॥পৃঃ ২০২] 

কিন্ত প্রশ্ন হল, তখন শরৎচন্দ্র কেন কবির প্রতি এমন অপ্রসন্ন হয়ে 
উঠেছিলেন ? শরৎচন্দ্রের “পথের দাবী” বাজেয়াপ্ত হওয়ার প্রতিবাদ জানাতে 
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কবি অসম্মত হয়েছিলেন বলেই এই রকম বাক্তিগত ক্ষোভ। তবু সজনীকাস্ত 
কিংবা তথাকথিত “রবীন্দ্র-ভক্ত'রাই নন, এমনকি শরৎ-ভক্ত রাঁধারাণী দেবীও 
কবির প্রত্তি এই রকম ব্যক্তিগত ঝাল ঝাড়ার ব্যাপারে ক্ষুপ্র হয়ে চিঠি 
দিয়েছিলেন এবং তার উত্তরে শরৎচন্দ্র রাঁধারাণীকে যে চিঠি দেন, তাতে তিনি 
এ ব্যাপারটা প্রায় কবুলই করে ফেলেন। অবশ্য “পথের দাবী” প্রসঙ্গ বিতর্কযুলক 
ও তার আলোচনার ক্ষেত্র এট) নয় ; মূল প্রসঙ্গে ফেরা যাক । 

পূর্বে বলেছি, “সাহিত্যধর্ম” প্রবন্ধ নিয়ে বাংলাদেশে সাহিত্যিক মহলে ষখন 
প্রবল তর্কবিতর্ক চলছে, কবি তখন জাভা-বালিঘীপে। এই জাভ] ভ্রমণকালেই 
কবি “সাহিত্যে নবত্ব" প্রবন্ধটি রচন1 (২৩শে আগস্ট ১৯২৭ 'প্লানসিউস+ জাহাজ ) 
করেন। অর্থাৎ শরৎচন্দ্রের এ সমালোচন। প্রবন্ধটি প্রকাশের (বঙ্গবাণী আশ্বিন 
১৩৩৪) প্রায় মাসখানেক আগে । অবশ্য “সাহিতো নবত্ব” প্প্রবাসী'তে মাস 
দুয়েক পরে ( অগ্রহায়ণ, ১৩৩৪ ॥ “যাত্রীর ভায়ারি” শিরোনামে কবির ধারাবাহিক 
রচনার অন্তভূক্তি হয়েই ) প্রকাশিত হয়। বস্তত “সাহিত্যে নবত্ব" প্রবন্ধটি কৰি 
তার 'সাহিতাধর্ম” প্রবন্ধের পরিপূরক হিসেবেই রচনা করেছিলেন। “সাহিত্যে 
নবত্ব' প্রবন্ধে কবি তার বক্তব্য বিষয়কে আরও পর্ষ্কার ব্যাখ্যা করতে গিয়ে 
লিখলেন £ 

'-“ব্ড়ো সাহিত্যের একটা। গুণ হচ্ছে অপূর্বতা. ওরিজিন্যালিটি। সাহিত্য ধখন 
অক্লান্ত শক্তিমান থাকে তখন সে চিরন্তনকেই নৃতন ক'রে প্রকাশ করতে পারে ।-** 
জল যাঁদের ফুরিয়েছে তাদের পক্ষে আছে পাক । তার! বলে সাহিত্যধারায় 
এই নৌকো-চলাচলটা অত্যন্ত সেকেলে; আধুনিক উদ্ভাবনা হচ্ছে পাকের 
মাতুনি-_এতে মাঝিগিরির দরকার নেই_-এটা তলিয়ে-যাওয়1 রিয়ালিটি । 
ভাষাটাকে বেঁকিয়ে চুরিয়ে, অর্থের বিপর্যয় ঘটিয়ে, ভাবগুলোকে স্থানে অস্থানে 
ভিগবাজি খেলিয়ে পাঠকের মনকে পদে পদে ঠেল। মেরে, চমক লাগিয়ে দেওয়াই 
সাহিত্যের চরম উৎকর্ষ। চরম সন্দেহ নেই। সেই চরমের নমুনা যুরোপীয় 
সাহিত্যের ভাভামিজম্‌। এর একটিমাত্র কারণ হচ্ছে এই, আলাপের সহজশক্তি 
যখন চলে যায় সেই বিকারের দশায় প্রলাপের শাক্তি বেড়ে ওঠে 1... 

“মুরোপের সাহিত্যে চিজ্রকলায় এই-যে বিহ্বলতা ক্ষণে ক্ষণে ও স্থানে স্থানে 
বীভৎস হয়ে উঠছে এট। হয়তো! একদিন কেটে যাবে, যেমন করে বলি লোক 
মারাত্মক ব্যামোকেও কাটিয়ে ওঠে। আমার ভয়, দুর্বলকে যখন ছোয়াচ 
লাগবে তখন আর অন্যান্য নান দুর্গতির মধ্যে এই আর-একটা উপদ্রবের বোবা 
হয়তে। দুঃসহ হয়ে উঠবে ।” [ রবীন্ত্ররচনাবলী ২৩শ খণ্ড ॥ পৃঃ ৪১] 


সাহিত্যে লীলতা-অশ্লীলতা বিতর্কে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র ৩৭ 


বলা বাহুল্য, কবি এখানে আমাদের দেশের রুগ্ন ও “ছুর্বল'-প্রাণ আধুনিক 
সাহিত্যিকদের সম্পর্কেই এই আশঙ্কা প্রকাশ করেছেন ; ইউরোপের “বলিষ্ঠ'প্রাণ 
শিল্পী সাহিত্যিকর্দের জন্য তার কোন ছুর্ভাবনা নেই। আজকের নান। 
চিত্তপিরুতির পর্যায়কে তাঁরা তাদের বলিষ্ঠ প্রাণশক্তির জোরেই অতিক্রম করে 
যাবেঃ যেমন নাকি অতীতে এসেছে। 

কবি অত্যন্ত বিনয়ের সঙ্গেই স্বীকার করেন, দেশের হাল-আমলের সব 
লেখকর্দের লেণ। খুব একট] পড়বার সময় তিনি পান না। তবুও তাদের 
কয়েকঞ্জনের মধ্যে শক্তি ও প্রতিভার স্বাক্ষর দেখতে পেয়েছেন। তিনি তাদের 
প্রতিভার তারিফ করে অভিনন্দন জানালেন, কিন্তু সেই সঙ্গে সতর্ক করে 
দিলেন £ 

“আমাদের দেশের নবীন লেখকদের সঙ্গে আমার পরিচয় পাক হবার মতো 
যথেষ্ট সময় পাইনি, এ কথা আমাকে মানতেই হবে। মাঝে মাঝে ক্ষণকাঁলের 
দেখাশোনা হয়েছে তাতে বারবার তাদের বলিষ্ঠ কল্পন। ও ভাষা সম্বন্ধে সাহসিক 
অধ্যবসায় দেখে আমি বিস্মিত হয়েছি। যথার্থ ষে বীর সে সার্কাসের খেলোয়াড় 
হতে লজ্জা বোধ করে । .....অনেক নবীন কবির লেখায় এই সবলতার লক্ষণ 
দেখ! যাচ্ছে ; বোঝা যাঁয় যে, বঙ্গসাহিত্যে একটি সাহসিক স্বষ্টি-উতৎসাহের যুগ 
এসেছে। এই নব অভ্যুদয়ের অভিনন্দন করতে আমি কুষ্টিত হই নে। 

“কিস্তু শক্তির একট! নৃতন ক্ফৃতির দিনেই শক্তিহীনের রুত্রিমতা৷ সাহিত্যকে 
আবিল করে তোলে । সম্ভরণপটু যেখানে অবলীলাক্রমে পার হয়ে যাচ্ছে, 
অপটুর দল সেইখানেই উদ্দা্ন ভঙ্গিতে কেবল জলের নিচেকার পাঁককে উপরে 
আলোড়িত করতে থাকে। অপটুই কৃত্রিমতার দ্বারা নিজের অভাব পূরণ করতে 
প্রাণপণ চেষ্টা করে; সে ব্ঢতাক্ষেই বলে শৌর্ধ, নির্লজজতাকেই বলে পৌরুষ। 
বাধিগতের সাহাযা ছাড়া তার চলবার শক্তি নেই বলেই সে হাল-আমলের 
নৃতনত্বেরও কতকগুলি বাধি বুলি লংগ্রহ করে রাখে; বিলিতি পাকশালায় 
ভারতীয় কারির যখন নকল করে, শিশিতে কারি পাউডর বাধ। নিয়মে তৈরি 
করে রাখে; যাত্বে-তাতে মিশিয়ে দিলেই পাঁচ মিনিটের মধ্যেই কারি হয়ে 
ওঠে॥ লঙ্কার গুড়ো দেশি থাকাতে তার দৈন্য বোঝা শক্ত হয়। আধুনিক 
সাহিত্যে সেইরকম শিশিতে-সাজানে। বাধাবুলি আছে--অপটু লেখকদের 
পাকশালায় সেইগুলে! হচ্ছে “রিয়ালিটির কারি-পাউভর”। ওর মধ্যে একটা 
হ.চ্ছ দ্বারিপ্র্যের আস্ফালন আর একট। লালসার অসংযম।” [এঁ॥পৃঃ ৪১১] 

বল। বাহুল্য, কবি সাহিত্যে মানুষের সমাজ-আর্থনীতিক দুর্গতি-_অর্থাৎ 


৩৮ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


দারিত্র্য পীড়ন নির্যাতন এবং যৌন-সমস্টাঁর স্থানকে অস্বীকার কিংবা লঘু করতে 
চাননি । তিনি পরিষ্কার বললেন £ 

“অন্যান্য সকল বেদনার মতোই সাহিত্যে দারিপ্র্যবেদনারও যথেষ্ট স্থান 
আছে । কিন্তু ওটার ব্যবহার একট। ভঙ্গিমার অঙ্গ হয়ে উঠেছে; যখন-তখন 
সেই প্রয়াসের মধ্যে লেখকেরই শক্তির দারিদ্র্য প্রকাশ পায় ।-*****অথচ এদের 
মধ্যে অনেককেই দেখা যায় নিজেদের জীবনধাত্রায় “দরিপ্র-নারায়ণের ভোগের 
ব্যবস্থা বিশেষ কিছুই রাখেন নি; ভালোরকম উপার্জনও করেন, স্থখে স্বচ্ছন্দেও 
থাকেন ? দেশের দারিদ্র্যকে এ"রা কেবল নব্যসাহিত্যের নৃতনত্বের ঝাঁজ বাড়াবার 
জন্যে সর্বদাই ঝাল-মসলার মতে! ব্যবহার করেন। এঈ ভাবুকতার কারি- 
পাউভরের যোগে একট। কৃত্রিম সম্তা সাহিত্যের স্ষ্টি হয়ে উঠছে । এই উপায়ে 
বিনা গ্রতিভায় এবং অল্প শক্তিতেই বাহব! পাওয়। যায়, এইজন্যেই অপটু লেখকের 


পক্ষে এ একটা মস্ত প্রলোভন এবং অবিচারক পাঠকের পক্ষে একট] শাহিত্যিক 
অপথ্য।” 


সাহিত্যে যৌন-সমস্তার স্থান সম্পর্কে বললেন ঃ 
“সাহিত্যে লালসা ইতিপুবে স্থান পায় নি বা এর পরে স্থান পাবে না, এমন 
কথা সত্যের খাতিরে বলতে পারি নে। কিন্তু, 'ও জিনিসট1 সাহিত্যের পক্ষে 
বিপদ্জনক। বল বাল্য, সামাজিক বিপদের কথা৷ আমি তুলছি নে। বিপদের 
কারণটা হচ্ছে, ওটা অত্যন্ত সন্ত, ধুলোর উপরে শুয়ে পড়ার মতোই 
সহজসাধ্য ।**-**-পাঠকের মনে এই আদিম প্রবৃত্তির উত্তেজন। সঞ্চার করা অতি 
অল্পেই হয়। এই জন্তেই, পাঠকসমাজে এমন একটা কখা যদ্দি ওঠে যে, সাহিত্যে 
লালসাকে একাস্ত উন্মথিত করাটাই আধুনিক যুগের একটা! মস্ত ওস্তাদি, তা৷ 
হলে এজন্যে বিশেষ শক্তিমান লেখকের দরকার হবে না_-সাহস দেখিয়ে বাহাছুরি 
করবার নেশ। যাদের লাগবে তারা এতে অতি সহজেই মেতে উঠতে পারবে 1৮*** 
[ এ ॥ পৃঃ ৪১১-১২] 
আধুনিক সাহিত্যিকদের একটা 10০07-৮97152017 ব1 চিত্তবিক্কতি, ঘটেছে বন্ষেই 
তার। এমন নিলজ্জ ও বেপরোয়াভাবে যৌনলালসার চিত্রাঞ্কনে রত হয়েছেন,_- 
এই অভিযোগ তুলে তাদের বিরুদ্ধবাদীরা (বিশেষত, 'শনিবারের চিঠি'র দুল) 
নির্মম সমালোচন। করে চলেছিলেন। কবি এতথানি রূঢ ভাষ। ব্যবহার কিংব1 
নির্দয় হতে পারেননি পরস্ত তার্দের প্রতি যথেষ্ট দরদ ও সহানুভূতিশীল হয়ে 
বললেন; ও 
“আমি দেখেছি, কেউ কেউ বলছেন, এই সব তক্ুণ লেখকের মধ্যে নৈতিক 


সাহত্যে শ্লীলতা-অগ্লীলত৷ বিতঁকে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র ৩৯ 


চিত্তবিকার ঘটেছে বলেই এইরকম সাহিত্যের স্থষ্টি হঠাৎ এমন দ্রুতবেগে প্রবল 
হয়ে উঠেছে । আমি নিজে তা বিশ্বাস করি না। এরা অনেকেই সাহিত্যে 
সহজিয়। সাধন গ্রহণ করেছেন, তার প্রধান কারণ এটাই সহজ। অথচ 
দুঃসাহসিক বলে এতে বাহবাও পাওয়। যায়, তরুণের পক্ষে সেটা কম প্রলোভনের 
কথা নয়। তারা বলতে চায় “আমরা কিছু মানিনে+__ এট তরুণের ধর্ম ।**এই 
অহঙ্কারের আবেগে তারা ভূল করেও থাকে ; সেই ভূনের বিপদ সত্বেও তরুণের 
এই ম্পর্ধাকে আমি শ্রদ্ধাই করি। কিন্তু যেখানে না-মানাই হচ্ছে সহজ পন্থা, 
সেখানে সেই অশক্তের সস্তা অহংকার তরুণের পক্ষেই সব-চেয়ে অযোগ্য |৮”****** 
[এ ॥ পৃঃ ৪১৩] 
পূর্বেই বলেছি, শুধু অশ্লীল এবং যৌনজটিলতার নগ্ন চিত্রাঙ্কনই নয়, এদের 
মধ্যে স্বল্পসংখ্যক সাহিত্যিক দেশের দরিদ্র ও শ্রমজীবী মাহ্ষের জীবনকথ1 
লিখতে প্রয়াপী হন। আদশ ও নীতিগতভাবেও কবির তাঁতে আপত্তি ছিল না, 
পরস্ত শৈলজানন্দ প্রমুখ কয়েকজনের শক্তির তারিফ করেছিলেন কিন্তু তাদের 
অধিকাংশের সাহিত্য প্রয়াসের মূল প্রেরণ] সম্পর্কেই কবির সন্দেহ ছিল। তার 
সন্দেহ, দেশের মাটি থেকে স্বাভাবিকভাবে এদের জন্ম হয়নি, আর দেশের কৃষক 
ও শ্রমজীবী মান্রষের দুঃখকষ্টও তাদের তেমনটি উদ্দ্ধ করেনি, যতখানি করেছে 
ইউরোপের “বাস্তববাদী? সাহিত্য । এই নকলনবিশীয়ানার ও উতকেন্দ্রিকতার 
সম্পর্কে কবি বার বার সতর্ক-সচেতন করে তাদের আত্মস্থ করতে চেয়েছেন। 
এই প্রবন্ধেও তিনি যথার্থ হিতৈষী বন্ধুর মতই সেই পরামর্শ দিলেন এবং সেই 
সঙ্গে এদের মধ্যে ধারা ব্যতিক্রম-_কবি একেবারে নাম ধরেই ঠৈলজানন্দের 
রচনা-শক্তির প্রশংস। করে বললেন £ 
“শৈলজানন্দের গল্প আমি কিছু কিছু পড়েছি। দেখেছি, দরিদ্র-জীবনের 
যথার্থ অভিজ্ঞতা এবং সেই সঙ্গে লেখবার শক্তি তার আছে বলেই তার রচনায় 
দারিদ্রয-ঘে।ষণাব কৃত্রিমতা নেই। তার বিষয়গুলি সাহিত্যসভার মর্ধাদ। 
অতিক্রম করে নকল দারিদ্র্যের শখের যাত্রার পালায় এসে ঠেকেনি। “নবযুগের 
সাহিতো নতুন একট] কাণ্ড করেছি” জানিয়ে পদভরে ধরণী কম্পমান করবার 
দাপট আমি তার দেখিনি-_দরিদ্রনারায়ণের পুজারির মন্ত একট তিলক তার 
কপালে কাটা নেই । তার কলমে গ্রামের যে-সব চিত্র দেখেছি তাতে তিনি 
সহজে ঠিক কথাটি বলেছেন বলেই ঠিক কথা৷ বলবার কারি-পাউভারি ভঙ্গীট! তার 


মধো দেখ! দেয়নি ।” [এ ॥ পৃঃ ৫৫৩] 
যাই হোক, 'প্রবাসী'তে (অগ্রহায়ণ, ১৩৩৪ ) কবির এই প্রবন্ধ প্রকাশিত 


৪ সংস্কৃতি ও অপমংস্কৃতি 


হওয়ার পর বিতর্ক আরও প্রবল হয়। কবি তাতে ক্ষুপ্ন হননি পরম্ খুশীই 
হয়েছিলেন। তীর উদ্দেশ্া যে সিদ্ধ হয়েছে, সেই কথাই দ্দিলীপ রায়কে জানিয়ে 
এক পত্রে (১০ই অগ্রহায়ণ, ১৩৩৪ ) তিন্নি লিখলেন £ 

****এতে করে যে একটা আলোডন জাগিয়েছে তাতে ক্ষতি নেই। কেননা, 
পূর্বেই বলেছি, সাহিত্যলোকে চাঞ্চল্যটার খুব প্রয়োজন আছে। সিদ্ধান্তে 
পৌছনোট" খুব বেশি দরকারি নয়_-দেখতেই পাচ্ছি, এক যুগের সিদ্ধস্ত আর- 
এক যুগে উলট.-পালট হয়ে যায়, কেবল মনের মধ্যে নিয়তচিন্তার চাঞ্চলাটাই 
থাকে ।***আমরা সত্যকে পেতে চাই শুধু কেবল পাওয়ার জন্যে নয়, চাওয়ার 
জন্যেও। এই কারণে আমাদের ভালোবাসার মধ্যে ঝগড়ার স্থানট। খুব বডে ) 
হারানোট। পাওয়ার প্রধান বন্ধ-_কেনন।, ফিরে ফিরে না পেতে থাকলে সম্পূর্ণ 
পাওয়া হয় না।”*** [ অনামী ॥ পৃঃ ৩৪৩ ] 

“সাহিত্যে নবত্ব” প্রবন্ধে কবি আধুনিক সাহিত্যিকদের “নৈতিক চিত্তবিকার' 
'ঘটেছে,__এই অভিযোগ অস্বীকার করেছিলেন, সম্ভবত এই ভেবে যে, এতে 
করে তরুণ সাহিত্যিকের! তাদের আত্মসন্ত্রম ও মর্ধাদাবোধ ফিরে পাবেন । কিন্তু 
এই অভিযোগ কি সত্যিই অস্বীকার করা যায়? 

এই সম্পর্কে অধ্যাপক জগদীশ ভট্টাচার্য লিখেছেন £ 

***সে-যুগের তরুণ লেখকদের মধ্যে নৈতিক চিত্তবিকার ঘটেনি--একথ। 
কিছুতেই বল] যাবে না।*******কল্লোল যুগে'র তরুণ সাহিত্যিকদের জীবনচর্যায় 
যে অসংযত উচ্ছৃত্খলত] দেখা দিয়েছিল সে কথা স্বীকার না করলে সত্যকেই 
অস্বীকার করা হবে। কিছুই-না-মানা এক বেপরোয়! বোহেমিয়ান ভাব ছিল 
সে যুগের নবীন সাহিত্যের যুগলক্ষণ। নিশামুখে মদ্যপান এবং বারবণিতাঁবিলাস 
ছিল তরুণ সাহিত্যিকর্দের অনেকেরই প্রায় নিত্যকৃত্য ।*****তখন পরাধীন 
ভারতবর্ষ বিদেশী শাসনের নাগপাশ থেকে নিজেকে মুক্ত করবার জন্তে প্রাণপণ 
সংগ্রাম করছে ।*****কিস্ত সাহিত্য তখন উন্সার্গগামী, উৎকেন্দ্রিক |. যখন বাংলার 
হাজার হাজার যুবক হয় স্বগৃহে অস্তরীণ, নয় কারাপ্রাচীরের অন্তরালে অবরুদ্ধ, 
তখন বাংলার তরুণ সাহিত্যিকগণ ব্যক্তিগত জ্ীবনচর্ধায় উচ্ছংঙ্খল, এবং সাহিত্যে 
সেই বেপরোয়] উচ্ছৃঙ্খলতাকেই চরম সত্য বলে প্রচার করছেন। এ কাহিনী 
যেদিন এতিহাসিক দৃষ্টিতে সত্য গ্রন্থিতে বধ! পড়বে সেদিন বাংলার ইতিহাস 
সে-যুগের তথাকথিত প্রগতিবা্দী তাক্ণ্যকে কিছুতেই ক্ষমা করবে না।” 

[ রবীন্দ্রনাথ ও সজনীকান্ত ॥ পৃঃ ৫৩-৫৪ ] 
কলকাতায় তখন “কল্পোল*, 'কালি-কলম” এবং 'শনিবারের চিঠি”--এই দুই 


সাহিত্যে শ্লীলতা-অক্রীলতা। বিতর্কে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র ৪১ 


গোষ্ঠীর মধো বিরোধ-বিতণ্ড| চরম আকার ধারণ করেছে । রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যে 
এই গোঠীগত সঙ্কীর্তার বিরোধী ছিলেন । তাছাড়া বাংল। সাহিত্যে অশ্লীলতা 
ও ছুনীতি দমনের অজুহাতে “শনিবারের চিঠি” “মুণিমুক্তা” শিরোনামে বিভিন্ন 
পুস্তক এবং পত্র-পত্রকার অংশবিশেষ চয়ন করে প্রকাশ করতে থাকে । বলা 
বাহুল্য, কবি তা আঁদৌ সমর্থন করতে পারেননি । এই সময় "শনিবারের চিঠি”র 
অন্যতম সাহিত্যিক অধ্যাপক স্থনীতিকুমার চ্টোপাধ্যায়কে সতর্ক করে দিয়ে 
কবি ষে এতিহাসিক পত্রখানি লেখেন (২৩শে পৌষ, ১৩৩৪) তা খুবই 
প্রণিধ।নষোগ্য | মাঘ সংখ্য “শনিবারের চিঠি'তেই এই দীর্ঘ পত্রখানি প্রকাশিত 
হয়। কবি লিখলেন £ 

“প্রজারা খাজন। বন্ধ করাতে সামরিক গোমস্তা ব্যোমযাঁন থেকে বোমাবর্ষণ 
করে খাজনা আদায় করতে বেরিয়েছিল এমন একট] সংবাদ কিছুকাল পূর্বে 
শোনা গিয়েছে । আমার মনে হয় শনিবারের চিণির সঙ্গে সেই শাসন প্রণালীর 
কিছু একটু সাদৃশ্য আছে। 

“শনিবারের চিঠিতে বাঙ্গ করবার ক্ষমতার একটা অসামান্যতা অনুভব 
করেছি। বোবা! যায় যে, এই ক্ষমতা! আর্ট-এর পদবীতে গিয়ে পৌছেচে। 
আট পদার্থের একটা গৌরব আছে-_তার পরিপ্রেক্ষিত খাটে! করলে তাকে 
খবতার দ্বারা পীড়ন করা হয়। ব্যঙ্গ-সাহিত্যের যথার্থ রণক্ষেত্র সর্বজনীন 
মন্ুষ্যলোকে, কোনো! একট। ছাতাওয়াল1-গলিতে নয় ।"". 

“তারুণ্য নিয়ে যে-একট] হাশস্তকর বাহ্বাম্ফোটন আজ হঠাৎ দেখতে দেখতে 
মাসিক সাপ্তাহিকের আখড়ায় আখড়ায় ছাড়য়ে পড়ল এটা অমরাবতীবাসীর 
ব্ঞ্*-দেবতার অষ্রহান্তের যোগ্য । শিশু যে আধেো-আধো কথা কয় সেট ভালোই 
লাগে, কিন্তু যি মে সভায় সভায় আপন আধে! আধে। কথ। নিয়েই গর্ব করে 
'বেড়ায়, সকলকে চোখে আড্ল দিয়ে দেখাতে চায় “আমি কচি থোকা”, তখন 
বুঝতে পারি কচি ভাব অকালে ঝুনো হয়ে উঠেছে ।”*** 

কবি আরও বললেন £ 

“আমার নিজের বিশ্বাস, “শনিবারের চিঠির শাসনের দ্বারাই অপর পক্ষে 
সাহিত্যের বিরতি উত্তেজন| পাচ্চে। যে-সব লেখ। উৎ্কট ভঙ্গীর দ্বার নিজের 
স্থট্টিছাড়। বিশেষত্ব ধাক্কা মেরে মানুষের ছৃষ্ট আকধণ করে, সমালোচনার খোচা 
তাদের ই ধাক্কা মারাকেই সাহাধ্য করে। সম্ভবত ক্ষণজীবীর আমু এতে 
বেড়েই যায়। তাও যদি না হয়, তবু সম্ভবত এতে বিশেষ কিছু ফল হয় না। 
আইনে প্রাণদণ্ডের ও বিধান আছে, প্রাণহত্যাও থামচে না। 


উহ | ৮7 সংস্কৃতি 'ও অপসংস্কাত 


“নামকে চিরসাহিতোর ৫কোঠ।র প্রতিষ্ঠিত করবার জগ্তে আটের দাবী, 
আছে। “শনিবারের চিঠির অনেক লেখকের কলম সাহিত্যের কলম ; অসাধারণ 
তীক্ষ, সাহিত্যের অস্বশালার তার স্থান__নব-নব হান্তরূপের স্থষ্টিতে তার নৈপুণ্য 
প্রকাশ পাবে, ব্যক্তিবিশেষের মুখ বন্ধ কর] তার কাঁজ নয়। সে কাজ ফরবারও 
লোক আছে, তাদের কাঁগজী লেখক বলা যেতে পারে, তার প্যারাগ্রাফ- 
বিহারী ।” 

পরিশেষে কবি 'শনিবারের চিঠি'কে এই বলে সতর্ক করে দিলেন যে, নবীন 
সাহিত্যিকদের মধ্য যাদের সত্যিকারের সাহিত্যপ্রতিভা আছে তাকে স্বীকার 
করার দ্বারাই সত্যিকারের মহত্বের পরিচয় হয়। তিনি বললেন : 

“আর একট] কথা যোগ করে দ্িই। যে-সব লেখক বে-মা ক লেখ। লিখেছে, 
তাদের কারে কারে রচনাশক্তি আছে। যেখানে তাদের গুণের পরিচয় পাওয়া 
যায়, সেখানে সেটা স্বীকার কর! ভালে11 যেট। প্রশংসার যোগ্য সেখানে প্রশংস! 
করলে তাতে নিন্দা করবার অনিন্দনীয় অধিকার পাওয়। যায় ।” 

রবীন্দ্রনাথ যে কোনে। পক্ষেই নেই এই চিঠি প্রকাশের পর অনেকের কাছে 
'তা স্পষ্ট হয়ে উঠলে! | কিন্তু বিরোধ বিতর্ক কিংবা! উত্তেগনার তেমন কিছু 
প্রশমন ঘটলো না| মাস দেড়েক পর এর একটা মধ্যস্থতা করবার উদ্দেশে 
জোড়ার্সীকোর “বিচিত্রা ভবনে” পরের পর ছু*দ্রিন (৪ঠ1 এবং ৭ই চৈত্র, ১৩৩৪ ) 
আলোচনা সভ। হয়। রবীন্দ্রনাথ হলেন তার সভাপতি । এই আলোচনা-সভায় 
অবনীন্দ্রনাথ, প্রমথ চৌধুরী, সুনীতি চট্টোপাধ্যায়, প্রশাস্ত মহলানবিশ, অপূর্বকূমার 
চন্দ, নরেন্দ্র দেব, মোহিতলাল, রবীন মৈত্র, গোপাল হালদার, অচিস্ত্য সেনগুপ্ত, 
সজনীক-স্ত প্রমুখ প্রবীণ ও নবীনদের অনেকেই উপস্থিত ছিলেন। এই 
আলোচনা-সভার বিবরণ এবং কবি যে ছুটি ভাষণ দেন তিনি শ্বয়ং তার 
স'ক্ষিপ্তপার করে লিখিত আকারে প্রবাপী'তে প্রকাশের জন্য দেন। প্রবন্ধ ছুটি 
১৩৩৫ সালের বৈশাখ ও জোষ্ঠ সংখ্যায় যথাক্রমে “সাহিত্য রূপ” ও “সাহিত্য- 
সমালোচনা” শিরোনামে প্রকাশিত (ভ্্রঃ রবীন্দ্ররচনাবলী ২৩শ খণ্ড) হয়। এ 
সম্পর্কে যথাস্থানে আমর বিস্তারিত আলোচনা করেছি ।* 

আলোচনা-সভার দ্বিতী্ন দিনে কবি আধুনিক সাহিত্যিকদের অসংযত ও 
বেপরোয়। জীবনযাপন এবং তাদের সাহিত্যপ্রয়াস সম্পর্কে সতর্ক করে দিয়ে 
বলেছিলেন : 

***৮আমি জানি, আমি কোনে বাক্তিবিশেষকে উপলক্ষ্য করে লিখিনি ॥ 

+ দৃঃ লেখকের “ভাঞ্চীতে জাতীয়তা ও আস্তজাতিকতা এবং রবীজনাথ' ৩য় থণ্ড। 


সাহিত্যে শীলতা-অশ্লীলতা বিতর্কে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র ৪৩ 


কতকগুলি লেখা আমার চোখে পড়েছিল যেগুলিকে সাহিত্যধর্ম-বিগহিত মনে 
হয়েছিল । তাতে সমাজধর্মের যি কোনে ক্ষতি করে থাকে, সমাজ-রক্ষার 
ব্রত যারা নিয়েছেন তারা সে-বিষয়ে চিস্তা করবেন ; আমি সে-দিক থেকে 
কখনে! আলোচনা করিনি । আমি দেখাবার চেষ্টা করেছি, মানুষ যে-সকল 
মনের স্থষ্টিকে চিরন্তন মূল্য দিয়ে থাকে, চরকাল রক্ষা করবার যোগ্য ও গৌরবের 
বিষয় বলে মনে করে, তাকে সাহিত্যে এবং আর্টে চিরকালের ভাষায়, চির- 
কালের চিত্রে চিত্রিত করে 1৮****** 

তিনি আরও বলেন £ 

“আমর একট। নবধুগের আরম্তকালে আছি। এখন নৃতন কালের 
উপযোগী বল সংগ্রহ করতে হবে, যুদ্ধ করতে হবে প্রতিকূলতার সঙ্গে ।*-"সে 
শড়াই করতে না পারলে আমাদের মৃত্যু নিশ্চয়। যুদ্ধের পখেই আমর! 
বীর্ধ পাব। যে-আত্মনংযমের দ্বারা মানুষ বড়ে। শক্তি পেয়েছে তাকে অবিশ্বাস 
করে যদ্দি বলি, সেট। পুরোনে। ফ্যাশন, এখন তার দিন গেছে, তা হলে আমাদের 
মুত্যু । যে-ফল এখনও পাকবার সময় হয়নি তার ভেতর পোকা ঢুকেছে, এই 
আক্ষেপ মনের ভিতর যখন জাগে তখন সটাকে কেউ ষেন ব্যক্তিশত কলহের 
কথা বলে না মনে করেন ।” 

কবি পরিষ্কার করেই বললেন £ 

“ষে-সমস্ত লেখা সমাদর কাছে তিরস্কৃত হতে পারত যখন দেখি তাঁও 
সম্ভব হয়েছে, তখন নিঃপন্দেহে বুঝতে, হবে, বাতাসে ঘোগতর বিষসঞ্চার 
হয়েছে। এই মনের আক্ষেপ নিয়ে হয়তে। কিছু বলে থাকব । বেদন। কিছু ছিল 
দেশের দিকে, কালের দিকে, সাহিত্যের দিকে তাকিয়ে । যদ্দি কেউ মনে 
করেন, এই বেদন] প্রকাশের অধিকার আমাদের নাই, অসংযতভাবে তীর যা 
বলেন সেটা এখনকার ভেমোক্রাটিক সাহিত্যে সত্য বলে গ্রহণ করতে হবে, 
ত। হলে বলতে হবে, তাদের মতের সঙ্গে আমার মতের মিল নেই। যদি কেউ 
বলেন, আমর) সে দলের নই, আমি খুশিহব। মানুষের জন্য, দেশের জন্য, 
সমাজের জন্য যারা কাজ করেন, ত্যাগের ভিতর দিয়ে, সংঘমের ভিতর দিয়েই 
করেন। কেউ যেন কখনও না বলেন, মত্ততাঁর দ্বার। পৃথিবীর উপকার করব।” 

[ রবীন্দ্ররচনাবলী-২৩শ খণ্ড | পৃঃ ৫€০৪-৬ ] 

আলোচনা-সভায় তিনি "শনিবারের চিঠি'রও সমালোচন। করলেন । এই 
পত্রিকায় “মণিমুক্তী। বিভাগে যে-সব অশ্লীল রচনার অংশবিশেষ সংকলন করা 
হচ্ছিল, কবি তার সমালোচনা করে বললেন, “ঘ1 মনকে বিরুত করে সেগুলিকে 


৪৪ ংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


সংগ্রহ করে সকলের কাছে প্রকাশ করলে উদ্দেশ্তের বিপরীত দিকে 
বাঁওয়া হয়।' 

তিনি আরও বললেন £ 

“শনিবারের চিঠি যদি সাহিত্যের সীমার মধ্যে থেকে বিশুদ্ধভাবে সম্পূর্ণ- 
ভাবে সমালোচনার পথে অগ্রসর হন, তা হলে বেশি ফললাভ করবেন এই আমার 
বিশ্বাস। ..“শনিবারের চিগ্ডি'র লেখকদের স্ৃতীক্ষ লেখনী, তাদের রচন। নৈপুণ্যেরও 
আম প্রশংসা করি, কিন্ত এই কারণেই তাদের দায়িত্ব অত্যন্ত বেশি; তাদের 
খডগের প্রথরতা৷ প্রমাণ করবার উপলক্ষ্যে অনাবশ্যক হিংঅত। লেশমাত্র প্রকাশ 
না পেলে তবেই তার্দের শৌর্ষের প্রমাণ হবে 1৮০০, 

[এ ॥ পৃঃ ৫€১*-১১] 

কিন্ত কবির এইসব উপদেশ বা পরামর্শ “কল্লোল* “কালি-কলম' কিংবা! 

“শনিবারের চিঠি_কোঁনো পক্ষই গ্রহণ করেনি । অবশ্য নরেশ সেনগুপ্ত, 

নজরুল, শৈলজানন্দ, প্রমুখ* অপেক্ষারুত ব্ষাঁয়ান লেখকের! এই ঘটনার পর 

অনেকখানি পংষত হয়ে যান কিন্ত নবীন লেখকদের এই বেপরোয়া ভাবট! যেন 

আরও বেড়ে ষায়। যেন জিদদের বশে গোঁয়াতুমি করে তারা এই পঞ্চিল সাহিতা 
রচনায় বেশি করে মেতে ওঠেন । 

“বিচিত্রা ভবনের আলোচন।-সভায় শরৎচন্দ্র উপস্থিত ছিলেন কিন! তা 
জানা যায় না; অন্তত এখনও পর্যস্ত কারুর লেখায় তার নামের উল্লেখ দেখা 
যাক না। তবে এই ঘটনার পর তিনি সমস্ত ব্যাপারট। পুনবিবেচনা বা! 
পর্যালোচনার কাজে প্রবৃত্ত হন। তিশেষ করে “কলোল' গোঠীর নবীনদের এই 
গৌয়ামিতে তিনি মনে মনে অত্যন্ত ক্ষুব্ধ ও অসন্ত্ট হলেন। একট] বছর ধরে 
এদের মধ্যে যাঁরা প্রতিনিধিস্থানীয়,-তারদদের লেখাগুলি ধের্য ধরে খু'টিয়ে 
পড়তে লাগলেন। - 

বল। বাহুল্য, এই রচনাগুলি পড়ার পর এদের সম্পর্কে শরৎচন্দ্রের ধারণা 
সম্পূর্ণ পাণ্টে যায়। ইতিমধ্যে দেশের আর্থনীতিক হূর্গতি বা ছুরবস্বা ক্রমেই 
প্রবল হয়ে উঠতে থাকে, অপরদিকে রাজনৈতিক সংকটও ক্রমেই ঘনীভূত 
হয়। 'পূর্ণ স্বাধীনতার দাবীতে দেশের চতুর্দিক থেকে যেমন আন্দোলন দান। 
বাঁধতে থাকে তেমনি শ্রমিক অসস্তেষ ও ধর্মঘট ক্রমেই ব্যাপকতা লাভ করতে 
থাকে। ফলে ইংরেক্জের দমননীতিও হিংশ্র এবং ভয়ঙ্কর হয়ে ওঠে । দেশের এত 
বড়ে। লাঞ্ছনার বেদন। যে এইসব তথাকথিত “রিয়ালিস্ট' সাহিহ্ত্যিকদের মনে 


* এর] অবগ্য কোনে। কালেই 'কল্লোল' গোঠীর সঙ্গে ধনিষ্ঠভাবে যুক্ত ছিলেন ন। ৷ 


সাহিত্যে ল্লীলতা-অঙ্গীলত1 বিতর্কে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র ৪৫ 


কোনে সাড়াই জাগাতে পারল না, এতে করেই এদের সম্পর্কে শরৎচন্দ্রের 
মনের কোণে ক্ষোভ ও হতাশ! জম হয়ে উঠ'ছল। রবীন্দ্রনাথ যখাসময়েই 
এদের সম্পর্কে সতর্কবাণী উচ্চারণ করে যে-সব পরামর্শ দিয়েছিলেন তার 
সত্যত। এখন তিনি মর্মে মর্মে উপলব্ধি করতে পারলেন । আর সেদিন এই সব 
তরুণ লেখকদের পক্ষ নিয়ে কবির সম্পর্কে তিন যে-সব বক্রোক্তি করেছিলেন, 
তার জন্যও অন্ুশোচনায় তিনি যেন মরে যাচ্ছিলেন। কোন একট উপলক্ষ 
করে তিনি সেদিনকার ভুলের জন্য প্রকাশ্য স্বীকারোক্তি করতে চাইছিলেন । সেই 
উপলক্ষও এসে গেল । ৃ 

ইতিমধ্যে অবশ্য কবির সম্পর্কে তার ব্যক্তিগত ক্ষোভও অনেকখানি কমে 
এসেছিল। কিছুকাল পরে উভয়ের মধ্যে ঘনিষ্ঠ প্রীতির সম্পর্ক স্থাপিত হয়। 
১৩৩৫ সালে ৩১শে ভাদ্ব শরৎ্চন্দ্রের ৫৩ তম জন্মজয়ন্তী উপলক্ষে 'ইউনিভাপিটি 
ইন্ন্রিটিউট হলে" যে অনুষ্ঠান হয় কবি সশরীরে সেখানে উপস্থিত হতে ন! 
পারলেও শরৎচন্দ্রের সাহিত্যকৃতি ও প্রতিভার প্রশংসা করে একটি বাণী 
পাঠিয়েছিলেন। পর বৎসর ৩১শে ভাদ্র ভার ৫৪তম জন্মজয়ন্তী উপলক্ষে 
“প্রেসিডেন্দ কলেজ বঙ্কিম শরৎ সমিতি'র উদ্যোগে শরতচন্দ্রকে সম্ব্ধন। জ্ঞাপন 
কর] হয়। এই অভিনন্দন সভার উচ্ছ,সিত প্রশংস'বাক্যের প্রত্যুত্তরে শরৎচন্্ 
ঘ! বললেন নানাদিক ধিয়েই তা অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ, যদিও সেদিনকার বিশেষ 
অনুষ্ঠানের সঙ্গে তার বিশেষ সঙ্গতি ছিল না এবং পরে ত। কারও কারও কাছে 
খুব গ্রীতিপ্রদদ ঠেকেনি। এদিন শরৎচন্দ্র তার ভাষণের শুরুতে অভিনন্দনসভার 
উদ্যোক্তার্দের উদ্দেশে তার আত্তরিক কৃতজ্ঞতা ও ধন্যবাদ জ্ঞাপনের পরই 
বললেন £ 

“...অনেক দিন পূর্বে বোধ হয় আপনাদের মনে আছে, পৃজনীয় রবীন্দ্রনাথ 
সাহিত্যের ব্যাপার সম্বন্ধে তার মতামত প্রকাশ করেছেন। একটু কঠোরভাবে 
তিনি তা প্রকাশ করেছিলেন। ঠিক তার প্রতিবাদে নয়, কিন্তু সবিনয়ে বঙ্গ- 
বাণী'তে তাকে জানিষ়েছ, যতই। রাগ করে তিনি বলেছেন, ততট!ই সত্য কি 
না? তারপর থেকে ছু'-একজনের মুখে যখন শুনলাম, ওটা বলা ঠিক হয় নাই, 
তখন নবীন সাহিত্য,_যা আজকাল খবরের কাগজে, মাসিক পত্রে ও নানা- 
ভাবে অনবরত বেরুচ্ছে গত এক বংসর আমি সে সকল যথেষ্ট মন দিয়ে 


বল৷ বাহুল্য, শরৎচন্দ্র এখানে রবীন্দ্রনাথের 'সাহিত্যধর্ম'র প্রতিবাদে তার 
“সাহিত্যের রীতি ও নীতি, প্রবন্ধটির প্রসঙ্গ উল্লেখ করলেন। এর পর নবীন 


৪৬ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


সাহিত্যিকদের রচনাগুলি পাঠ করার পর তার যে ধারণ। হয় তা তিনি পরিফার 
বা খোলাখুলি বলেন £ রর 
“আজ আমাকে দুঃখের সঙ্গে বলতে হচ্ছে--জিনিসট। সত্যিই বিশ্রী হয়ে 
উঠেছে ।.. কিন্তু এক বৎসরের অভিজ্ঞতার ফলে আমার মন ঠিক অন্য রকম হয়ে 
গেছে। আমি দেখছি, আমি যাকে রস বলে বুঝি, তীর্দের ভিতর তার বড্ড 
অভাব ।.**একট] মানুষের হৃদয়বৃত্তির যত ভাগ আছে, তার একট। ভাগ যেন 
তার! অনবরত পুনরাবৃত্তি করে যাচ্ছেন, সে যেন আর থামে না।” 
[স্বদেশ ও সাহিত্য ॥ পৃঃ ২০৮-৯ ] 
নবীন সাহিত্যিকদের বিরুদ্ধে শরৎচন্দ্র এই ক্ষোভ প্রকাশের পশ্চাতে একটা 
ঘটনাও আছে। শরৎচন্দ্র স্বয়ং সেই ঘটনার সংক্ষিপ্ত বিবরণ দিয়ে বলেন যে, 
কিছুকাল আগে নবীন সাহিত্যিকদের কয়েকজন তার সঙ্গে দেখা করতে 
এসেছিলেন | শরৎচন্দ্র তাদের সরাসরি প্রশ্ন করেন, “তোমরা এট। করছ কেন ?, 
জবাবে তারা বলেন, “এই জন্য করছি, আমার্দের আর 9০০79 নেই । আমরা যখন 
য1 ভাবি বা করি, যৌবনে য। প্রার্থনা করি, সেদিক থেকে রস রচন! বা সাহিত্য 
রচনার উপযুক্ত ক্ষেত্র পাই না।” তার জবাবে শরৎচন্দ্র তাদের যে-সব কথা 
বলেছিলেন তার সংক্ষিপ্তসার করে তিনি তার ভাষণে বলেন £ 
..“বেদনার কি আর কোন বস্ত দেখতে পাও না? মানবজীবন সমস্ত 
সংসার, এত বড় পরাধীন জাতি, এ সব ত রয়েছে, এর বেদনা কি তোমরা 
অনুভব কর না? আমরা সব চাইতে দরিদ্র, আমাদের মধ্যে শিক্ষার কত 
অভাব, সামাজিক ব্যাপারে কত ক্রটি আছে, এ সব নিয়ে তোমরা কাজ কর না 
কেন? এর অভাব, বে্দনাটি তোমাদের লাগে না? এর জন্য প্রাণটা কাদে 
নাকি? তোমাদের সাহস আছে, কিন্ত সাহস কেবল একদিকে হলে চলবে না। 
যেটাকে তোমরা সাহস মনে করছ, আমি মনে করি সেটা সাহসের অভাব | 
এদিকে ত শাস্তির ভয় নাই, কেউ তোমাদের বিশেষ কিছু করতে পারবে ন।। 
ষে দিকে শান্তির ভয় আছে, সে দিকে সত্য সত্যই সাহসের দরকার । সেখানে 
তোমর! নীরব | লেখার শক্তি তোমাদের আছে স্বীকার করি; বিস্তু অন্য জিনিস 
তোমর। ধরলে না| পরাধীন দেশের কত রকম অভাব আছে-_নানা দিকে 
আঁছে-_-এটা ষেন তোমর। একেবারেই অস্বীকার করে চলেছ।” 
[এ ॥ পৃঃ ২০৯১০ ] 
সাহিত্য রচন। মাগার শরৎচন্দ্রেরে এই দৃষ্টিভঙ্গী ও বক্তব্যকে তারা অবশ্ঠ 
সঠিক বলে মেনে নেননি । ত্ার। উল্টে। শরৎচন্দ্রের কাছে অনুযোগ করেছিলেন, 


সাহিত্যে ল্লীলতা-অশ্গলীলত। বিতর্কে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র ৪৭ 


তিনি যে সাহিত্যসাধন! ছেড়ে দিয়ে রাজনীতির দ্বিকে ঝুকে পড়ছেন, এতে 
করে নাকি বাংল সাহিত্যের খুব ক্ষতি হচ্ছে। 
এই জবাবে শরৎচন্দ্র যার-পর-নাই বিস্মিত ও ক্ষুব্ধ হয়েছিলেন। ভারতবর্ষের 
মত পরাধীন দেশের শিক্ষিত, বিশেষ করে নবীন সাহিত্যিকর যে এমন কথা ব 
অনুযোগ তুলতে পারেন, এটা তিনি ভাবতেও পারেননি । মুহুর্তের মধো এদের 
গ্রকৃত অন্তঃম্বূপটা শরৎচন্দ্রের কাছে উদ্ঘাটিত হয়ে গেল । মনে মনে ক্ষুব্ধ ও 
রুষ্ট হলেও তিনি এ দের সম্পর্কে হাল ছাড়েননি, শেষ পর্যস্ত তিনি ইউরোপের 
কয়েকটি দেশের নজির দিয়ে এবং নান। সৎ পরামর্শ দিয়ে এই অব নবীন 
সাহিত্যিকদের আত্মস্থ করতে চেয়েছিলেন । কিন্তু তারা তা গ্রাহ্‌ই করেনি। 
তার বেদন। ও ক্ষোভ প্রকাশ পায় তার এদিনকার স্বর্ধনাসভার প্রত্যভিভাষণে। 
তিনি এ ঘটনার উল্লেখ প্রসঙ্গে তার জবাবী বক্তব্যকে পুনরায় সংক্ষেপে এবং 
প্রকাশ্ঠেই জ্ঞাপন করতে চাইশেন। তিনি বললেন 
***“তারা অঙ্ুযোগ করলেন, সাহিত্য ছেড়ে আমি যে ওদিকে যাচ্ছি, সেটা 
ভাল হচ্ছে না। আমি তার্দের বলেছিলাম, হয়ত সেটা সাহিতোর ক্ষেত্র নয়। 
আমি দেখতে পাচ্ছি আমার লেখা বন্ধ হয়ে গিয়েছে, স্থৃতরাং ওদিকে যাওয়া 
আমি ক্ষতি মনেকরি না। আমি যর্দি একেবারে ওদিকে না যেতুম তা হলে 
যত ক্ষতি হত, গিয়ে যে ক্ষতি হয়েছে, তার তুলনায় তাকে ক্ষতি বলে মনে করি 
ন1। লাভ হোক. ক্ষতি হোক, আমার জীবন ত শেষ হয়ে এল। ছাই ভম্ম 
যা হোক, কিছু লেখা রেখে গেছি। তোমরা সবেমাত্র আরম্ভ করেছ। 
.'এদ্িকটাকে অস্বীকার করো না। অন্যান্য দেশের ষে ছু'চারখানা বই পড়েছি, 
তাতে দেখেছি, এ জিনিসে তারা কখনও চোখ বুজে থাকেনি । এর জন্য তারা 
অনেক সহা করেছে, অনেক শান্তি ভোগ করেছে । তোমরা তাই কর না কেন? 
তারা তা করবে কিনা আমি জানি না।” 
শরৎচন্দ্র একান্তে ঠিক কি কথা তাদের বলেছিলেন তা৷ বলা শক্ত । সম্ভবত 
আরও কঠিন কথাই বলেছিলেন। কিন্তু সে-কথ প্রকাশ্ন সভায়-বিশেষ করে 
তারই জন্মদিনের সব্ব্ধনাসভায় বল। যায় না। তাছাড়৷ ইংরেজের তখনকার 
কড়া “সেন্সর আইনকে বাঁচিয়েই অনেক কথাই আভাসে-ইজিতে বলতে হয়েছে। 
কিন্ত এই আভাসে-ইঙ্গিতেও তিনি যে-সব কথা বলেছিলেন তাতে তো অস্পষ্ট 
বা হেয়ালি কিছু নেই। আধুনিক কালের যৌনজটিলত1 কিংবা যৌনবিকৃতি 
সাহিত্যের বিষয়বস্ত হতে পারে কিনা কিংবা ফ্রয়েভের মনোবিকলন তত্বের 
অন্রাস্ততা। ইত্যাদি সম্পর্কেও তিনি কোন প্রশ্ন উথাপন করেননি । সেদিনকার 


৪৮ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


তথাকথিত 'রিয়ালিন্ট সাহিত্যিকদের কাছে তীর বিনীত প্রশ্ন ছিল £ যৌন 
সমস্তাটাই কি জীবনের একমাত্র সমস্যা, এইটাই কি একমাজ রিয়াম্টি ? 
পরাধীন দেশের মানুষের দিকে দিকে এত সমস্য! এত ছুঃখ, শোষণ পীড়ন প্রবঞ্চন। 
লাঞ্চনা--তার কোন কিছুই কি রিয়ালিটি নয়, এ সবই কি “মায়া” ও অবাস্তৰ 
ঘটন1? এগুলিকে বিষয়বস্ত করে তারা সাহিত্যসট্টির সাহস দেখাতে পারেন 
নাকেন? সে কি পীড়ন ও লাঞ্চনার ভয়ে? সাহিত্যের বিষয়বস্তব (0০2৮9০) 
ও দৃষ্টিভঙগীর প্রশ্নেই শুধু নয়, ব্যক্তিজীবনে সাহিত্যিকের নৈতিক দায়িত্ব ও কর্তব্য 
নির্দেশ করতে গিয়ে ইউরোপীয় সাহিত্যিকর্দের সংগ্রাম-সাধনার নঞ্জির দিয়ে 
বলেছেন কী ভাবে তার! ভার্দের দেশের মানুষের সংগ্রামে শরিকান হয়েছেন। 
আ'র তিনি নিজে শেষ জীবনে যে দেশের রাজনীতিক সংগ্রামের সঙ্গে যুক্ত হতে 
পেরেছেন তার জন্য জীবনট! সার্থক হয়েছে বলে মনে করেছেন। ৰ 

এসব কথ] বলতে বলতে আবেগে ও উত্তেজনার মুখে তাঁর সহজ সংযমের 
বাধটুকক ভেঙে যায়। তিনি অত্যন্ত কঠিন স্থুরেই নবীনদের তিরস্কার করে 
বললেন £ 

“..রবীন্দ্রনাথ ঘত চড়া করে বলেছেন তেমন করে বলবার শক্তি আমার 
নাই, থাকলে হয়ত তেমন করে বলতাম । সত্যই খারাপ হচ্ছে। এখন 
তাদের সংযত হওয়1 দরকার ;) আর রসবস্ত ষে কি, বাস্তবিক কি হলে মানুষ 
আনন্দ বোধ করে, মানুষ বড় হয়, তাদের হৃদয়ের প্রসার বাড়ে-_-এ সব চিস্ত। 
করা দরকার, ভাব! দরকার ।”*** 

তিনি আরও বলেছেন £ 

“তোমরা জান, তরুণদের আমি সত্যি ভালবাসি । তাদের সমন্ত চেষ্টায় 
আমি থাকি । আজ রবীন্দ্রনাথের সেই কঠোর কথাটাই আমার বারগ্বার মনে 
পড়ে। সেদিন অনেকেই মনে করলেন যেন আমি তার কথার পাণ্টা উত্তর 
দিতে গিয়েছিলাম। কিন্ত তা করিনি । কোনোদিন করবে৷ বলে মনে করি ন|। 
সেদিন তার কথ! আমার এতটা হয়তো! ন1 বললেও হতো। কারণ অতথানি 
বোধ করি অত্যন্ত কঠোর ঠেকেছিল | মনে হয়েছিল সত্য ছিল না। কিন্তু এক 
ব্সর পরে এ আর আমি বলতে পারিনে।” 

“আজ মনে হয়, ধতই এদের বিরুদ্ধে কথা উঠেছে, ততই যেন এদের আক্রোশ 
বেড়ে চলেছে। অস্ততঃ আক্রোশের থেকে করছেন বলেই সন্দেহ হয়। মনে হয় 
যেন তার। বলছেন,ক্-বেশ করেছি, আরও করব। তোমর!। বলছ, সে জন্য 
আরোও বেশী করব। একে কিন্তু সাহস বলে না। যে দিকে শাস্তির ভয় আছে 


সাহিত্যে ঈ্লীলতা-অঙ্লালতা বিতর্কে রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র 8৪ 


সে দিকে ষদদি এই পরিমাণ সাহস তার! দেখাতে পারতেন, তাহলে মনে করতাম, 
আর কিছু না থাক, অন্ততঃ সত্যকার সাহস এদের আছে !***"*-কিস্ত তা ত 
নয়, এ যেন বেপরোয়া হয়ে কতটা যেতে পারি দেখিয়ে দিচ্ছি” জানানো ।” 
[ এ ॥ পৃষ্ঠা ২ *-১২] 

এক কথায় “আধুনিক সাহিত্য” সম্পর্কে কবির পূর্বোক্ত অন্থধোগগুলির 
সত্যতা ও যাথার্থ্য প্রায় পুরোপুরিই এখন তিনি মেনে নিলেন। কিন্তু তবুও 
বলতে হন্ন, আবেগ-উত্তেজনার মুখে তিনি তার সাহিত্যবিচারের সহজ ভারপাম্যটি 
বজায় রাখতে পারেননি । “নবীন সাহিত্য-_য। আজকাল খবরের কাগজে, মাসিক 
পত্রে ও নানাভাবে অনবরত বেরুচ্ছে-_এই বলে তিনি সমস্ত আধুনিক 
সাহিত্যিককে একই পর্যায় ব| পঙওক্তিতে ফেলে ধিচার করেছেন। এদের মধ্যে 
যেব্যতিক্রম আছেন (স্বপ্লসংখ্যক এবং নান! ব্ববিরোধিতা সত্বেও ) অস্তত 
তাদের কথা উল্লেখ করতে বিস্বত হয়েছেন। তাছাড়। নজরুল, নরেশ স্নগুঞ্চ, 
অতুল গুপ্ত প্রমুখের নামের উল্লেখ থাকাটা বাঞ্ছনীয় ছিল। নানা স্ববিরোধিতা 
সত্বেও এ'র বামপন্থী প্রগতিশীল রাজনীতি এবং শিল্প সাহিত্যের আন্দোলনের 
সঙ্গে দীর্ঘকাল শুধু যুক্তই ছিলেন না, তারা পুরোভাগেই এগিয়ে এসেছিলেন । 
এদের এই ভূমিকার উল্লেখ না-থাকাতে তার ভাষণটি কিছুটা একপেশে হয়ে 
গেছে । অথচ “সাহিত্যের রীতি ও নীতি” প্রবন্ধে তিনিই এই অবিচার না- 
করার জন্য কবিকে অন্থুনোধ জানিয়েছিলেন | যাই হোক, এটা বোঝা যায়, 
শরৎচন্দ্র এদিন বিশেষ এ সাহত্যিক গোষ্ঠীর দিকে দৃষ্টি নিবন্ধ রেখেই এই সব 
ক্ষোভোক্তি ও তিরস্কার করেছিলেন । 

প্রসঙ্গত আরও একটি তথ্যের উল্লেখ থাক1 এখানে বাঞ্চনীয়। এর প্রায় এক 
বংসর পরে “প্রবর্তক সজ্বের উদ্যোগে শরৎচন্দ্রের সন্বর্ধন। উপলক্ষে এক আলোচনা- 
সভা হয়। এই আলোচনাসভায় শরৎচন্দ্র সাহিত্য সংক্রান্ত নান! বিষয়ে অনেক 
প্রশ্নের জবাব দেন। এই আলোচনাসভার বিবরণটি ১৩৩৭ সালের কা।তক সংখ্যা 
'প্রবর্তক' পত্রিকায় প্রকাশিত হয়। 

এদিনের আলোচনাসভায় সাহিত্যের রীতিনীতি এবং শ্লীলতা-অঙ্গীলতার 
প্রশ্নও.এসে পড়ে । এই প্রপ্নে শরৎচন্দ্র পুনরায় নবীন সাহিত্যিকদের উদ্দেশে 
পরিফার ছ্যধহীন ভাষায় সতর্কবাণী উচ্চারণ করে বললেন £ 

“আর একট। জিনিন বার বার দেখছি--সাহিত্য রচনার গোটাকতক 
নিয়মকাননও আছে। দেখতে হয় রসবস্ত অল্লীলতা-পর্যায়ে না-এসে পড়ে। 
শ্লীলতা-অঙ্লীলতার মধ্যে এমন একটা সুস্্ররেথা৷ আছে, যার এক ইঞ্চি ওদিক 

৪ 


€৬ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


পা বাড়ালেই সব 51287 নষ্ট হয়ে যায়। একটু পা টলেছে ত আর রক্ষা 
নাই। অবশ্ত আমি রসিক লোকের কথাই বলছি। 518৪: সাহিত্য সর্বদাই 
বর্জনীয় ।” [ শরৎচন্দ্রের রচনাবলী-_ব্রজেন বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ পৃঃ ২৫ ১-৫২ ] 
তিনি আরও বলেন £ 
“আজকাল অনেকেই লিখছে; কিন্তু তাদের অনেককেই ঠিক লেখক বল৷ 
চলে না। তাদের লেখায় সংযম দেখ! যায় না । যৌন সম্বন্ধ নিয়ে তারা এমন 
একটা গোলমাল করছে যে, তাদের লেখ! সাহিত্যপদবাচ্য কিনা সন্দেহ। এ 
সমস্ত লেখার অধিকাংশই বাহির থেকে আমদানি করা । নিজেদের অভিজ্ঞতা 
নেই--তাই পরের ধার-করা জিনিস চালাতে গিয়ে একটা। বিশ্রী কাণ্ড করে 
তুলছে। কেহ কিছু বললে তারা জিদের বশে বলে--“খুব করব, লিখব, বলব।” 
কিন্তু সেটা ঠিক নয়। এ রকম সভা-সর্সিতি করে যদি তাদের সঙ্গে আলোচনার 
ব্যবস্থা কর! হয়, ত হলে তা থেকে ভালে। ফল পাওয়া! যেতে পারে ।” 
[ এ ॥ পৃঃ ২৫৪-৫৫ ] 
 এসাহিত্যধর্»য ও “সাহিত্যে নবত্ব' প্রবন্ধে কবি তথাকখিত “আধুনিক 
'লেখক'দের সম্পকে পাশ্চাত্যের নকলনবিশীয়ানার অনুযোগ করেছিলেন । লক্ষ 
করবার বিষয় শরতচন্দ্রও এদিনের আলোচনাসভায় “আধুনিক সাহিত্যিক"দের 
বিরুদ্ধে প্রায় সেই একই অভিযোগ করেছেন। বরঞ্চ আরও কঠোর ভাষায় 
তিরস্কার করেছেন এ সব “যৌনপ্রধান” বা “যৌন-সর্বস্ব' সাহিত্য রচনার জন্য । 
“কল্লোল+ “কালি-কলম'-এর যুগ প্রায় অর্ধশতাব্দী আগেই অতিক্রান্ত হয়েছে। 
কিন্তু অত্যন্ত উদ্বেগ ও দুর্ভাবনার কারণ এই, তাদের “উত্তরসাধকর। আজ বাংল! 
সাহিত্যের আসর জাকিয়ে গুরু-গৌসাই” সেজে বসে আছেন। 595 &0 
00009, হলে। তাদের একমাত্র অবলম্বন, উপজীব্য । অশ্লীল এবং উদনগ্র যৌন- 
লালসা! ও বিকৃতিমূলক সাহিত্য রচনায় এদের মধ্যে কে কাকে কতখানি ছাড়িয়ে 
যেতে পারেন, তারই তীব্র গ্রতিযোগিতা শুরু হয়ে গেছে। বাংলা সাহিত্যের 
আজ চরম ছুর্ভাগ্য ষে, এদেরকে তিরস্কার ও ভতৎ্সনা করার জন্য রবীন্দ্রনাথ 
শরতচন্দ্রের মত কোনে সাহিত্যমহারথী ও দিকপাল জীবিত নেই । “শনিবারের 
চিঠি'র মতো! কোন সমালোচনাপত্রও নেই। কিন্ত আফ্‌শোষ করব না। 
রবাঁন্্রনাথ শরংচন্দ্রের সেই সব তিরক্কার ও সতর্কবাণী তো৷ আছে। 


প্রতিক্রিয়ার অবলম্বন 
সৈম্বদ্দ শীহেছুল্পাহ 

চব্বিশটা ঘোড়া মরলো। | ভেড়া, ছাগলও মরলে! | শির টেনে টেনে পড়ে 
যায়, চি" চি”, ভ্যাভ্যা করে আর মরে যায়। বোঝাই গেল ডাইনির চোখ 
লেগেছে । এসব জিনিস জানেন বোঝেন গাঁয়ের এমন একজন লোক বললেন, 
একট। জীবন্ত ঘোড়া পুড়িয়ে দাও, ডাইনির কু-দৃষ্টির কাটান হবে। তাই 
করলাম । সব রোগ ভাল হয়ে গেল। 

ইংলগ্ের একজন উচ্চপদস্থ রাজ কর্মচারী একজন ধনী কৃষকের মুখে এই 
সংবাদ শুনেছিলেন। পরে তিনি তার সংগৃহীত মূল্যবান তথ্য হিসাবে লিখে 
রেখে গেছেন তার ১৬০৪-৫ খ্ীষ্টাৰ্ধের ডাইরীতে। নিউটনের প্রসিদ্ধ পুস্তক 
প্রকাশের মাত্র ছুই পুরুষ আগে ইংলগ্ের উপর থাকের মানুষের মধ্যে কিরূপ 
কুসংস্কার ছিল ইংলগ্ের প্রসিদ্ধ এতিহাসিক তারই নিদর্শন হিসাবে এই ঘটনার 
উল্লেখ করেছেন। 

আশ্চর্যের কথ! কিছু নয়। এই বিংশ শতাব্দীতে (যখন মানুষ বিজ্ঞানের 
জ্ঞান ও কারিগরি কৌশলে মহাকাশে উঠেছে ) কলকাতা শহরের বুকেও এমন 
শিক্ষিত মান্ুষ পাঁওয়। যাচ্ছে ধাঁর। অধ্যাত্ম শক্তির এমন বিকাশে বিশ্বাম করেন 
যে তার দ্বারা ইচ্ছামতো শৃন্ত হাতে ফাউন্টেন পেন বা ঘড়ি এসে পৌছে যায়। 
এইরূপ তত্ব যদ্দি বিশ্বাসযোগ্য হয় উপরে উল্লিখিত ঘোড়ার রোগের অভিনব 
চিকিৎসা পদ্ধতি বিশ্বাসযোগ্য হবে না কেন? যে-মানপিক প্রক্রিয়ায় একটি 
গ্রহণযোগ্য হয়, সেই মানসিক প্রক্রিয়াতেই অপরটিও গ্রহণযোগ্য হতে হয় । 

এক্ষেত্রেও হচ্ছে। হচ্ছে গ্রধানতঃ সেই উপর থাকের মধোই। অবশ্য ধনতন্ত্রে 
আশীর্বাদে সব রকম বিশাল জিনিসের ক্ষেত্রে যেমন এক্ষেত্রেও তেমনই-_ 
প্রতায়ের জোরে আর ধ্বংসোন্মুখ ধনতস্ত্রের সঙ্কটের আবতে অনবহিত বিহ্বল 
মানুষের বিহ্বলতার স্থযোগে অন্যান্য শ্রেণীর মধ্যেও ছড়াচ্ছে । মাহুষের শৈশব 
কালে অনারৃষ্টি, ছুভিক্ষ, ঝড়-বঞ্ধা, প্লাবন, সর্পাঘাতে বা অপঘাতে ত্ৃত্যু 
-_এই সব অপ্রত্যাশিত দুর্যোগ এবং কখনও কখনও প্রকৃতির উদার স্ষেহ বর্ষণে 
অপ্রত্যাশিত আনন্দ এ সবই কুসংস্কারের জন্ম দিত। প্রকৃতির শক্তিকে সন্ত 
'করার জন্য নানান প্রক্রিয়া এবং উপান্তের উদ্ভাবন হতো। আজ ধনতন্তবের 


৫২ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


গলটপালট কি কম? হঠাৎ বেকারীর নোটিস পেয়ে পথে বসতে হচ্ছে 
আচস্ষিতে দাম বেড়ে মুখের খাবারও যেন কেউ ছিনিয়ে নিয়ে যাচ্ছে। অবহিত 
মান্ষ সংগ্রামের পথে ধরছে, কিন্তু অনবহিত বিহ্বল মান্থষ আছে যার! 
দুর্ভাগ্যের দাওয়াই ও সৌভাগ্যের পরশমণির জন্য, দৈবশক্তির বাহক বলে যারা 
দাবী করছে বিভ্রান্ত হয়ে তাদের পিছনেও ছুটছে । ধনতঙ্কের যুগে বৈজ্ঞানিক 
উদ্ভাবন, উৎপাদনের কৌশলের উন্নয়ন, ঘন ঘন পরিবর্তন যেমন মান্থষের জ্ঞান 
বৃদ্ধি ও কুসংস্কারের দূরীকরণের সহায় হয়, আবার উপরে উল্লিখিত কারণে 
কুসংস্কার সংক্রমণেরও স্থযোগ হয়। 

বৌদ্ধযুগ থেকে শুপ্ করে আজ পর্যস্ত কত মহৎ মানুষই তো৷ ছোয়াছ ফি 
ভেদ্বিভেদের কুসংস্কারের বিরুদ্ধে চেষ্টা করেছেন। মেহনতি মানুষের কান 
সহজে এসবে আকুষ্ট হতো! । যার! এক মাঠে হাল বয়, এক নদীতে ঈাড়ি টানে, 
তাদের ব্যবহারিক জীবনই তাদের মনকে এসবের অন্ককূল করে। বিভেদ 
জর্জরিত ভারতের বুকেও যে এক্যের আবেদন মাঁঝে মাঝে ধ্মীয় আন্দোলনের 
মধ্যে উকিঝু'কি মেরেছে তার কারণও এই । কিন্তু এটুকু পর্যস্ত। বাইরের 
ব্যবহারিক জীবনকে অনুকূলে মোচড় দিতে পারেনি । 

কিন্ত ধনতন্ত্রেরে আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে পরিবর্তনের স্চনা শুরু হতে 
লাগলো । কলকারখান, শক্কিচালিত সাধারণের যানবাহন ইত্যাদির ফলে 
পরিবর্তন ত্বরান্বিত হলে।। যা এতদিনের এত মানুষের চেষ্টায় সম্ভব হয়নি তাই 
সম্ভব হতে দেখা গেল। বেড়ার কাঠিগুলে। খসে খসে পড়তে লাগলো! । অবশ্য 
প্রথমে গতি থেকেছে মস্থর। অচলাঁয়তনে ফাট ধর] সহজ নয় । ফলে কারখানাতে 
অমিকের মধ্যেই বেশী স্পষ্ট হলো । কখন যে একজনের প্লান আর একজনের 
মুখে উঠেছে, কেউ ভেবে দেখেনি, কেউ তার তারিখ খুঁজে পাবে না। অবশ্ঠ 
জাতীয় আন্দোলনে যেটুকু গণতান্ত্রিক ভাবধারা বিকশিত হয়েছিল, আর শ্রমিক 
ও কমিউনস্ট আন্দোলনে য1 বলিষ্ট হয়ে দেখা দিয়েছিল তা! যেমন একদিকে বাস্তব 
অবস্থার প্রতিফলন তেমনই সমাজের অন্থকৃল বূপাঁয়নে থেকেছে তার শক্তিশালী 
প্রভাব। মেহনতি মানুষের মধ্যে এই মানসিক এবং ব্যবহারিক আদানপ্রদান 
এবং ঘাত প্রতিঘাতে অচলায়তনের ফাটল বাড়তে বাঁড়তে ধূলিসাঁৎ হতে চলেছে 
এবং মানুষে মানুষে মানুষ হিসেবে ব্যবধান ধ্বসে পড়ার সঙ্গে সঙ্গে শ্রেণীবিস্াস 
€ েনন্ঘাতের রগরেখা র্স্পঃ এবং তীক্ষ হয়ে ফুটে উঠেছে। মার্কস এই 
ভববস্ঠৎ দেখছিলেন এবং ভবিহাঘাণী করে গিয়েছিলেন / 


অবশ্থ সম্পতিশালী শ্রেণীর মধ্যে উদ্দীয়মান বুর্জোয়। শ্রেণীর এই দিকে 


গ্রতিক্রিয়ার অবলম্বন €৩ 


অগ্রগতি হয়নি তা নয়। কিন্ত তাদের মধ্যে তা কত কঠিন ছিল অতীতের 
কিছু দৃষ্টান্ত দিলেই তা বোঝা যাবে। সহজভাবে মেলামেশার জন্য তাদের 
অনেক সময় আশ্রয় করতে হতো কুপল্লী ও স্থ্রাপান। জলের চেয়ে সরা বেশী 
সচল। অন্ততঃ তাদের একজন এই মর্ষে কৈফিয়ৎ দিয়ে গেছেন। (দেওয়ান 
কাতিকেযচন্ত্র রায়ের আত্মজীবনী ষ্টব্য। ) রবীন্দ্রনাথ লিখে গেছেন, স্বদেশী 
আন্দোলনের সময় এক সভায় একদল বক্তার জলপানের প্রয়োজন হওয়ায় মধস্থ 
নেতাদের এক মঞ্চে উপবেশন অঙ্কটাপন্ন হয়েছিল প্রথম অসহযোগ আন্দোলনেও 
এপব অস্থ্বিধা থেকেছে। কিন্তু মেহনতি মানুষের জড় জমায়েত ও সমর্থন 
অগ্রণী মানুষকে সহজেই এসব বাঁধা অতিক্রম করতে সাহাধ্য করেছে। 

শহরে এসব অগ্রগতি যত সহজে হয়েছে গ্রামে তা হয়নি । গ্রামে বিজ্ঞান ও 
যুক্তির আলোর প্রসার হয়েছে আরও বেশী মন্থর । ধনতন্ত্রের আঘাতে নানান 
রূপে বিধ্বস্ত হলেও, উৎপাদনের পদ্ধতি পূর্বে বিশেষ পরিবর্তন হয়নি। প্রতি 
খতু, প্রতি মাসের করণীয় ছিল স্থুনির্ধারিত। ফলন ছিল একই। প্রারুতিক 
দুর্যোগে ছৃভিক্ষ ব! বান-বন্যার ক্ষতি, তাও অজানা ছিল না। দিনের পর 
দিন মাসের পর মাস একই রূপ ঘটনাবলীর পুনরাবর্তন। সংস্কার ও ভবিতব্যের 
শাসনও মানৃষের মনে অপরিবর্তনীয় ভাবে থেকে যেত। ধনতন্ত্বের বেড়াজালে 
পড়ে বাঁজারদরই একমাত্র ঘটনা যা! মাঝে মাঝে সচকিত করতো1। ফসলের 
দরের মার বা কেনা জিনিসের দামে আঘাতও শেষ পর্যন্ত প্রাকৃতিক বিপর্যয়ের 
মতে! গড়িয়ে গিয়েছিল । ধীরে ধীরে বিক্ষোও জমা হতো। মাঝে মাঝে 
ফেটেও পড়তো -যেমন ১৯২০-২১ কিংবা! ১৯৩০-৩২-এর অসহযোগ আন্দোলনে 
ঘটেছে। ঠেতনারও প্রসার হযরেছে। কিন্তু তবু সামাজিক ও সাংস্কৃতিক 
রূপান্তর ছিল অপেক্ষাকৃত মস্থরগতি । উৎপাদন পদ্ধতির অপরিবর্তন মাষের 
মধ্যে পরিবর্তনের তাগিদকে বিমিয়ে রাখতো | যুদ্ধ ও যুদ্ধের পরবর্তী 
কালে, বিশেষ করে স্বাধীনতার পর কৃষিতে ধনতস্ত্রের অপেক্ষাকৃত বিকাঁশ ঘটতে 
থাকলে! এবং উৎপাদন পদ্ধতির রূপান্তর হতে লাগলে! । মার্ক বলেছিলেন 
ধনতন্্ব পম্চাৎ্পদ জাতিকেও উৎপাদন পদ্ধতি পরিবর্তন করে ধনতাস্তিক পদ্ধতি 
গ্রহণ করতে বাধ্য করবে। শহরাঞ্চলে ও শিল্পাঞ্চলে বহুপূর্বেই এইরূপ পরিবর্তন 
সুম্গষ্ট হয়েছিল। কিন্তু গ্রামে কষিতে এখন ম্ই পরিবর্তন যেমন সুস্পষ্ট 
হয়েছে অতীতে তেমন ছিল না। স্থুখ ষার হচ্ছে তার হচ্ছে। গবীতের দুঃখ 
অভাব অভিযোগ বেড়েই যাচ্ছে। এসব বিষয় . জানা। এখানে ও বিষয় 
আলোচনা করছি ন!। 
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জ্ঞাতে অজ্ঞাতে মান্থষের সাংস্কৃতিক চেতনায় যে রূপান্তর ঘটেছে তার কথাই 
আলোচনা করছি। পরিকল্পিতভাবে কেমিকেল সার ইত্যাদির প্রয্মোগ হচ্ছে 
এবং প্রত্যাশিত ফসল উঠছে । আশা সফল না হলে তার হেতৃও জান! যাচ্ছে। 
নানান রকম উপায়, পদ্ধতির রূপাস্তর ও নতুন নতুন বীজের ফলে খতুর সীমা 
অতিক্রম কর] সম্ভব হচ্ছে । ফসল এখন সচরাচর সুনিশ্চিত হয়ে দাড়িয়েছে । 
ফলে জ্ঞাতে অজ্ঞাতে মানুষের মনেও ভবিতব্যের শাসন অনেক বেশী শিথিল 
হয়ে গেছে। মানুষ পরিকল্পিতভাবে কৃষি ও ফলনে রূপাস্তর ঘটাতে পারে এ- 
চেতন] প্রকৃতির উপর মানুষের আধিপত্যের স্বাদ এনেছে এবং ব্যবহারিক 
জীবনের অভিজ্ঞতায় গ্রামের মান্থষের উপলব্ধিতে অলোৌকিকের প্রত্যাশা ও 
আতঙ্কের পরিবর্তে লৌকিক শক্তির সম্ভাবন! স্বতঃই স্থান লাভ করেছে। পাম্প, 
হ্যালো, ট্র্যাক্টর, হাসকিং মেশিন প্রভৃতির ব্যবহার উল্লিখিত চেতনার প্রসার 
ও বৃদ্ধি ঘটাচ্ছে । অনেক নতুন শব গ্রামের কথোপকথনে প্রবেশ করেছে এবং 
ভাষাকে সমুদ্ধ করছে। 

এইভাবে শহরে ও গ্রামে আধুনিক বিজ্ঞান ও প্রযুক্তি বিদ্যার সঙ্গে প্রত্যক্ষ 
পরিচয়ের মাধ্যমে মেহনতি মাহষের সংস্কৃতির বৃদ্ধি ও প্রসার ঘটছে। 
রাজনৈতিক আন্দোলন, সভা সমিতি ও সংগঠনের কাজ, ফলে রাজনীতিক শিক্ষা, 
সুস্থ ও জীবনধর্মী সংস্কৃতিকে পুষ্ট ও বলিষ্ঠ করছে। বৃহত্রম অংশের এইবপ 
অগ্রগতি সমগ্র সমাজকে অবক্ষয়ের সংস্কৃতি থেকে রম্৷ করছে। 

অন্যদিকে সমাজের উপর তলার মানুষই এখন সেই অবক্ষয়ের সংস্কৃতির উৎস, 
ধারক, বাহক ও পোষক হয়ে দাড়িয়েছে । যুক্তির স্থান দখল করেছে কুসংস্কার 
এবং সেই কুসংস্কারের সঙ্গে সঙ্গে চলছে ভেদ্বিভেদের কলুষের উদগার। ধর্মান্ধতা, 
জাতিবৈরিতা, জাতিদভ, ভাষাদভ্, সম্প্রদায়িক বিদ্বেষ প্রভৃতি হয়েছে এদের 
অস্ত্র। একচেটিয়া ধনতন্ত্র এবং বৃহৎ ভূম্বামীদের সেবকরা জানে আজকের' 
গণতন্ত্রের অভিধানের সামনে এ ছাড়! আর কোনও অস্ত্র তাদের নেই। ইহা? 
সত্য যে এ অস্ত্র বার বার ব্যর্থ হয়েছে । তা সত্বেও তার! এটা ব্যবহার করে। 

ছুঃখের বিষয় এখনও দেশে এর নিকুইতম ফল দেখ যাচ্ছে । কয়েকটি রাজ্যে 
তপশীলী সম্প্রদায়ের নাগরিকদের উপর নৃশংসতম অত্যাচারের সংবাদ সংবাদপত্রে, 
প্রকাশিত হয়েছে। এ ঘটনা অবশ্য সাধারণ নয়। কিন্ত একথ! বুঝতে হবে যে 
সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্নও গ্য়। ডিগ্রিতে বা ন্যুনতম মাত্রায় ঘা বর্তমান ( কোথাও কিছু 
কম কোথাও বেশী) এ তারই চূড়ান্ত নিদর্শন । কারণ যূল চরিত্রটা হচ্ছে 
বিচ্ছিন্নতা, ব্যবধান এবং পার্থক্যবোধ। এর সঙ্গে আছে একট স্বণ্য ছোট-বড়র 
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কুসংস্কার অর্থনীতিক প্রগতির বিকাশেরও বড় অস্তরাঁয় থাক-ভাগ। সব কিছুর 
আড়ষ্টতা এর লঘুতম পরিচয় । শ্রমিকের এক পেশা থেকে আর এক পেশায় 
যাওয়া সহজ ও সরল নয়। অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে যে-সব ধ্যানধারণ। জেগে 
ওঠে, হাতের বা বুদ্ধিকৌশলের প্রাত্যহিক উৎকর্ষ, নতুন নতুন তথ্য, যার খবর 
বাইরে থেকে এসে পৌছয়--এ-সব যেখানে উৎস বা যেখানে পৌছয় সেইখানেই 
আটকে থাকে । অর্থাৎ ইংরাজিতে যাঁকে ধনবিজ্ঞানের ভাষায় “ফ্রি ফলে! অব 
লেবার আগ আইভিয়াজ” বলে, তা নেই। প্রবাহ মুক্ত নয়। আলে আলে 
জল আটকে আটকে যাওয়ার মতে। বিদ্িত হয়। ক্রুত অবাঁধভাবে ছড়িয়ে পড়ে 
ত্বরিত সমগ্র সমাজের প্রবাহে রূপান্তরিত হবে এমন উপায় নেই । অথচ এইরূপ 
অবাধ প্রবাহের স্থযোগ না থাকলে সমাজতন্ত্র কেন, ধনতন্ত্রের বূপাস্তরও ব্যাহত । 
অগ্রসরতম দেশের সঙ্গে তুলনা করলে এই পশ্চাৎপদতা৷ কিরূপ বাধ! তা৷ সহজে 
অনুভূত হয়। 

ধর্মের বন্ধনও চিন্তার প্রবাহের প্রতিরোধ স্থষ্টি করে। রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন 
মুসলমানের যেখানে দরজ! খোলা হিন্দুর সেখানে দরজ! বন্ধ, হিন্দুর যেখানে দরজা 
খোলা মুসলমানের সেখানে দরজ। বন্ধ। এই বুদ্ধির ঘরে তাল। দেওয়া দরজা 
নাড়ার উপায় নেই। এই আবদ্ধত। শুধু ধর্মশান্ত্রে লিখিত নয়। আ্যারিস্টটলের 
লজিক যা হাজার বছর আগে বাগদাদের মাগ্রাসায় পাঠ্যস্থচী, এখনও কলকাতা 
মাদ্রাসায় তারই অন্থকরণে পাঠ্যস্টচী | ধর্মীয় উন্মা্দন। স্থষ্টি করে এই আবদ্ধতাকে 
আরও বৃদ্ধি করা হয়। যুক্তি ও বিজ্ঞানের প্রতিরোধ এনপ ক্ষেত্রে সহজ ও 
স্বাভাবিক। চিন্তার ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ যাদের দরজা খোল। বলেছিলেন, নিরস্তর 
চেষ্টার ফলে তাদের দরজা ও বন্ধ হওয়ার উপক্রম হয়েছে। ত1 ছাড়া যুক্তির বিরুদ্ধে 
ধর্মীয় সংস্কারের গ্রাকার এখানেও কম নয়। 

সবচেয়ে ক্ষতিকর হয়েছে সাম্প্র্যায়িক বিদ্বেষ । এই বিদ্বেষ চরিতার্থ করার 
জন্য সাম্প্রদায়িক দল এবং তাঁদের সহায়ক মুষ্টিমেয় পাণ্ডিত্যাভিমানী ইতিহাসকেও 
বিকৃত করার উদ্যোগ গ্রহণ করেছেন। আর-এস-এস এ ব্যাপারে দু-পা 
এগিয়েছে এবং .আহুষ্ঠানিকভাবে পাঠ্যশ্থচী এবং পাঠ্যপুস্তক পরিবর্তনের শুন্য 
ভাঁরত সরকারকে স্মারকলিপি দিয়েছে । সখের বিষয় প্রথিতযশ! এতিহাসিকদের 
কাছ থেকে এর বলিষ্ঠ গ্রতিবাদ এসেছে। গণতন্ত্রের বিরুদ্ধে এবং মেহনতি মান্ষের 
মধো বিভেদ সৃষ্টির অপচেষ্টায় এই বিছেষের সংস্কৃতির প্রতিরোধ পশ্চিম বাংলায় 
জোরদার থাকবে বলেই মনে হচ্ছে। সারা ভারতে এর সবলতর প্রতিরোধের 
কা্ধক্রম ধারা অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করছেন তাদের মনোধোগ দাবী করে। 
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ধর্মধবজাধারী এখন সুচতুর ভাবে একটি রব তুলেছেন। ব্যক্তিগত ধর্মমত 
পোষণ কর। এবং পালন করার অধিকার মানতে হবে এই যথার্থ দাবীর ব্দলে 
তার দাখী তুলেছেন প্রত্যেক নাগরিককে অন্য নাগরিকের ধর্মকে শ্রদ্ধা করতে 
হবে। এই অদ্ভূত “সেকুলারিজম” বিরোধী তত্বকেই তারা সেকুলারিভ্ম 
হিসেবে প্রতিষ্ঠা করতে চাইছেন। গণতন্ত্র ও সেকুলারিজমের অঙ্গ একটি 
স্থপরিচিত উক্তিতে পরিষ্কার । “আমি তোমার একটি কথার সঙ্গেও একমত 
নই কিন্তু সে-কথা বলার অধিকারের জন্য সংগ্রামে আত্মদ্রান করতে প্রস্তত। 
আই ডু নট এগ্রি উইথ এ সিঙ্গল্‌ ওয়ার্ড ইউ সে বাট, আই শ্থাল ডাই 
ফর ইওর রাইট টু সে ইট।” কোনও ধর্ম পালনের অধিকারও যেমন 
গণতান্ত্রিক অধিকার, সে-ধর্ম বা যে কোনও ধর্ষকে অস্বীকার করা ( যেমন 
নাস্তিকর। ব। সংশয়বাদীর করেন ) তেমনই গণতান্ত্রিক অধিকার । সুতরাং 
ধর্ম পালনের অধিকারের বদলে ধর্মকেই শ্রদ্ধা করার দাবী গণতন্ত্র বিরোধী । 
এইরূপ গণতন্ত্র বিরোধী চিন্তাধারার কারণেই ইতিহাসে ধর্ম নিয়ে হানাহা।ন 
হয়েছে, স্পেনে ইনকুইজিশান বসেছে, ফ্রান্সে প্রোটেস্টাণ্টদের গণহত্যা হয়েছে, 
আর আমাদের দেশে যা হয়েছে তার কথা তুলেই কাজ নেই। স্থতরাং 
এই গণতন্ত্র বিরোধী রবের প্রকৃত চেহার! উন্মোচন করাও কর্তব্য হয়ে 
দাড়য়েছে। 

উপরের সমগ্র বক্তব্যকে তীক্ষতর করার জন্য লেনিনের একটি বক্তব্য এখানে 
উদ্ধত করবো £ “রাশিয়ায় বিপ্লবের প্রত্যক্ষ ও আশ্ত কর্তব্য ছিল বুর্জোয়া 
গণতান্ত্রিক, অর্থাৎ মধ্যযুগীয়তার অবশেষগুলির উচ্ছেদ, সেগুলিকে পুরোপুরি চূর্ণ 
করা, রাশিয়। থেকে এই বর্বরতাকে, এই লজ্জা বিদায় দেওয়া, আমাদের দেশের 
সব সংস্কৃতি ও সব প্রগতির এই বিরাট বাধ! অপসারণ কর।।. আমাদের বিপ্লবের 
বুর্জোয়া গণতান্ত্রিক আধেয় সম্পর্কে বক্তব্য আগে শেষ করি ।." বিপ্লবের বুর্জোয়।- 
গণতান্ত্রিক আধেয়র অর্থ-_, মধ্যযুগীয়তা, ভূমিদাস প্রথা, সামস্ততন্ত্রকে দেশের 
সামাজিক সম্পর্ক (ব্যবস্থাধারা, প্রতিষ্ঠান ) থেকে বিদায় দিয়ে একে পরিশুদ্ধ 
কর! হচ্ছে।-**ধর্ম অথবা নারীদের অধিকারহীনতা, অথব। অরুশ অধিজাতিগুলির 
উপর গীড়ন ও অসাম্যের কথ। ধরুন। এ সবই বুর্জোয়া গণতান্ত্রিক সমস্তা |: এ 
সবই বুর্জোয়া-গণতান্ত্রিক বিপ্লবের আধেয় । দেড়শ ও আড়াইশ বছর আগে সেই 
বিপ্লবের (একই স্কাধারণ টাইপের প্রতিটি জাতীয় প্রকারভেদ ধরলে এইসব 
বিপ্লবের ) প্রগতিশীল নেতার! মধ্যযুগীয় বিশেষাধিকার থেকে, কোনও এক ব। 
অপর ধর্ষের ( অথব! “অধর্মের আইডিয়া” সাধারণভাবে *ঢাঁ” ) রাস্ত্ীয় বিশেষ 
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অধিকার থেকে, জাতিগত অসাম্য থেকে মানবজাতির মুক্তির প্রতিশ্রুতি 
দিয়েছিলেন। প্রতিশ্রুতি দিয়েছিলেন কিন্তু পূরণ করেননি ।” 

পশ্চিম ইউরোপের গণতন্থে যা সমাধ| করতে বাকী ছিল রুশবিপ্লব রাশিয়ার 
ক্ষেত্রে তা সমাধা করলো। লেনিনের ভাষায় £ “এই যে স্তুপীকৃত জঞ্জালপূর্ণ 
আস্তাবল, প্রসঙ্গত, ১২৫, ২৫০ বা আরও বেশী বছর আগে ( ইংলণ্ডে ১৬৪৯ 
সালে ) সমস্ত অধিকতর অগ্রণী রাইটুই তাদের বুর্ধোয়। গণতা[স্ত্রিক বিপ্লব সাঁধনের 
সময় বহুলাংশে পরিষ্কৃত না করেই রেখে দিয়েছিল; সেই ভুপীকৃত জঞ্গালপূর্ণ 
আশ্থাবলের যে কোনো একট ধরুন, দেখবেন আমরা তা পুরো মাফ করে 


যে সব পশ্চাৎপদতার কথ! লেনিন উল্লেখ করেছেন (নিজ দেশের ক্ষেত্রে তাকে 
বর্বরতা” বলতেও তিনি দ্বিধা করেননি ) সে সব পশ্চা্পদতা আমাদের দেশে 
এখন৪ এবং বহুগুণ বেশী পরিমাণে বর্তমান। এই সব পশ্চাৎপদতাকেই 
প্রতিক্রিয়াশীলর! অবলম্বন করে। এর ফাক ধরেই একদিন ইংরেজ এখানে 
প্রবেশ করেছিল এবং স্থচতুরভাবে একে ব্যবহার করে টিকে ছিল। আজও 
পাশ্চাত্য সামাজ্যবাদ নানান ছাদে নানান রূপে আগ্রাসন ও অনুপ্রবেশের চেষ্টায় 
এই ধরনের পশ্চাৎপদতা ও তার পরিপোষক সংস্কৃতিকে ব্যবহার করে। দেশের 
সমগ্র স্বার্থে এখানেও এই আন্তাবলের জঞ্জালকে পুরো সাফ করা আশ গ্রয়োজন 
হয়ে দাড়িয়েছে । এ কাজ ভারতের গণতান্ত্রিক শক্তির আশু করণীয়, নাশ 
কর্তব্যের অন্যতম | 


সাহিত্যে অপসংস্কৃতি 
ক্ষুদিরাম দাস 

সংস্কৃতি শব্দের মৌল অর্থ পরিশীলিত কর্ম। বৈদিক সাহিত্য যেখানে 
বলছে “আত্মসংস্কৃতির্বাব শিল্পানি' সেখানে সংস্কৃতিকে যাবতীয় অধ্যবসায়মূলক 
মানবিক কর্ম হিসেবে চিহ্িত্ করা হয়েছে। কায়িক শ্রমের দ্বারা সাধিত 
উদ্যোঁগও এতে বজিত হয়নি। নিসর্গের মৌল উপার্দান বাবহার করেও যেসব 
ক্ষেত্রে মানুষ স্বকীয় প্রতিভার স্বাক্ষর রাখছে সেসব বিষয়ে মানুষের প্রয়াস, ষেমন, 
হস্তশিল্প, যন্ব, কারুশিল্প, অন্ন উৎপাদন, গৃহনির্মাণ, সমাজগঠন, জ্ঞানময় যাবতীয় 
বিচ্যা, কাব্য সংগীত নাটকাদির গ্রস্থন সবই ব্যাপকভাবে উক্ত সংস্কৃতির মধ্যে 
পড়ে । পরবর্তী কালে মনন, জ্ঞান, কল্পনার এশ্বরযদৃষ্টে মানসকৃতিকেই বিশেষভাবে 
সংস্কৃতি নামে অভিহিত করা হয়, এসবের মধ্যেই মাহ্ষের আত্মার উন্নয়ন লক্ষ্য 
কর! হয়। আজকের দিনেও আমরা সংস্কৃতি বলতে এগুলিই বুঝে থাকি। দেহ 
ও প্রাণের ধারণ পোষণের মূলীভূত প্রয়োজনে ক্ষুদ্র-বৃহৎ যন্ত্রাদির নির্মাণ ও অন্যান্থ 
কর্ষকে স্থুল বলে সংস্কৃতির বাইরে রাখতেই যেন আমর] আগ্রহী, যদিও হাতের 
সঙ্গ শিল্পকর্মের প্রয়োজন হয় এমন শ্রমবস্তকেও আমরা স্বচ্ছন্দে সংস্কৃতির মধ্যে 
স্থান দিয়ে থাকি । যেমন, মন্দির-প্রাসাদের শিল্প ও অলংকরণ, বন্শিল্প, নৌশিল্প, 
শাখাশিল্প, বাসনশিল্ন, প্রভৃতি । এরই সঙ্গে মোগল আমলে আদব-কায়দা, 
শিষ্টাচার এবং ইংরেজ আমলে নারীর মর্যাদারক্ষা, স্থরুচি 7920797090৮ এসে 
যোগ দিয়েছে। আসলে সংস্কৃতি শব্দের যেমন ব্যাপক অর্থ রয়েছে, তেমনি 
রয়েছে সংকীর্ণ অর্থ। কথাবার্তায় স্থলতার প্রকাশ ঘটলেও আমরা বলি 
কাল্চ!রের অভাব । রবীন্দ্রনাথের মতে মানুষ যে-ষে ক্ষেত্রে যতটুকু প্রয়োজনের 
সীমাকে লঙ্ঘন করতে পেরেছে, সেই নেই: ক্ষেত্রে সেই পরিমাণে তার-কাল্চারের 
প্রকাশ ঘটেছে। এই অর্থে যাবতীয় স্বার্থত্যাগময় কর্ম (অবদান ), সংগীত, 
সাহিত্য, চিত্রকল। প্রভৃতি যাবতীয় শুদ্ধ মানস-উৎকর্ষের প্রকাশ কাল্চারের অঙ্গ । 
এই অর্থে অসৌজন্য, অশিষ্ট আচার-আচরণ, নারীঙ্গাতির প্রতি কটাক্ষ, শ্রদ্ধেয় 
ব্যক্কির মানহানি, উৎসবের নামে চরন হুল্লোড় এবং সাহিত্যে সংগীতে চিত্রে 
ছায়াছবিতে স্থুল যৌন বাসনার নগ্ন প্রকাশ এ সবই কাল্চারের বিরোধী ব্যাপার, 
যার আজ নাম দেওয়া হয়েছে অপসংস্কৃতি। নামটি যদিচ বৈয়াকরণের দৃষ্টিতে 
স্ববিরোধী--অপরূতি বা অবরৃতি ব! দুক্কৃতি এরকম কিছু.হলেই ঠিক হতো,» 


সাহিত্যে অপসংস্কৃতি ৫৯ 


“অপসংস্কৃতি আজ প্রচলিত এবং প্রতিষিত। সংস্কৃতি শব্দের সব থেকে সংকীর্ণ 
অর্থ দেখি 'ফাংশান'উন্মাদ অর্ধ-শিক্ষিত তরুণদের ধারণায় | শহরে গঞ্জে পাড়ায় 
পাড়ায় প্যা্ডেল বেঁধে মাইক লাগিয়ে নাচগানের আয়োজন করা আর এ 
নাচগানকেই সংস্কৃতি মনে কর। এদের মজ্জাঁগত | তাই এদের স্বচ্ছন্দে বলতে 
শোন! ষায়__এতক্ষণ আপনারা সভাপতি ও প্রধান অতিথি মহোদয়ের ভাষণ' 
শুনলেন, এইবার আমাদের সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান আরভ হবে। 

মনে রাখতে হবে, সংস্কৃতির ধারণ। কালে কালে অল্পবিস্তর পরিবর্তনশীল । 
প্রাচীনের গ্রীক-রোমক সংস্কৃতি এবং তারই অন্ুুদানে গঠিত আধুনিক ফুরোপীয় 
সংস্কৃতি একই জাতের নয়। আবার দেশভেদেও সংস্কৃতির দূপভেদ অনিবার্ধ । 
নেপোলিয়নের আক্রমণের পূর্বে রুশ নোব্‌ল পরিবারে ফরাসী সংস্কৃতির উপর ষে 
ছুনিবার মোহ ছিল তা৷ কেটে গেল যস্কৌ-দাহের পর। অর্থনীতির দিক থেকে 
ইংরেজের সঙ্গে মাকিনের যতই গলাগলি থাক মাফিনী জীবনদৃষ্টি ইংরেজকে 
সমগ্রভাবে মোহাবিষ্ট করতে পারেনি । বাংলায় কোম্পানির আমলের জমিদ্ার- 
বাবু-কাল্চার কোথায় উড়ে গেল ব্রাক্গধর্ম এবং নব্য হিন্দুধর্মের আন্দোলনে 
ও নৃতনতর শিক্ষা ও সাহিত্যের পত্তনে। আজকের ভারতবর্ষের সংস্কৃতি বহু 
ঘাতপ্রতিঘাতের সম্মিলিত ফল। ক্রান্গণ্য যুগে যে জীবনধার! প্রচলিত 
ছিল বৌদ্ধেরা তা অস্বীকার করলেন, ত্রাঙ্গণ্য ডিকৃটেটরশিপের উপর 
লোকায়ত সামাজিক মতের প্রভাব পড়ল । পরের অধ্যায়ে প্রচণ্ড বহিরাক্রমণ 
ও আভ্যন্তরীণ ক্ষত্রিয় শক্তির জন্মলাভে নব্য হিন্দুধর্ম দেবপূজ। দেবভক্তি এবং 
সেই সঙ্গে সাহিত্যে শিল্পে উন্নত মানের অত্যুর্দয় ঘটল। গ্প্ুযুগের কাল্চার যার 
নিদর্শন আমরা পেয়ে থাকি, তা ক্ষত্রিয় রাজন্য-অহৃকুল ব্রাহ্মণ্য বৌদ্ধ মিশ্র 
উন্নত হিন্দুর কাল্চার। এই সময়কার সাহিতো শিল্পে ধর্ম অর্থ কামের, বস্ত ও 
ভাবের, দেহ ও মনের সামপ্রন্ত দেখানোর প্রয়াম। গুপ্ুযুগের অস্তে সুস্থতা ও 
সামপ্রশ্তের বিনষ্টি, তান্ত্রিক ধর্মের গ্রসার, মুললিম আক্রমণ, স্থফী ধর্মের সঙ্গে 
তান্ত্রিক হিন্দুধর্মের বিমিশ্রণ, জাতিবর্ণভেদ, প্রেমযূলক ভক্তিধর্মের আবির্ভাব, নিষ্ন- 
বর্ণের ও লাঞ্চিত পতিত মাহ্ৃষের ভাবগত মানবমহিমা স্বীকার । এই সব 
পরিবর্তনের মধ্য দিয়ে ষেমন সমাজ তেমনি সংস্কৃতি পরিচালিত হয়েছে। সর্বোপরি 
কষি-প্রধান গ্রামীণ সমাজ জীবনের উদ্দামতাহীন স্থির সংস্কারগুলিও সাধারণ 
ভারতীয়ের চরিত্র নিয়ন্ত্রিত করেছে । পরিশেষে একালের সব থেকে উল্লেখ- 
যোগ্য পরিবর্তন এসেছে পশ্চিমের সংশ্রবে, শিক্ষিত ও অশিক্ষিতের গ্রাম ও 
শহরের দুস্তর ব্যবধান ঘটিয়ে, বুর্জোয়া শ্রেণীর প্রাধান্য প্রতিষ্ঠিত করে যা. 


রঃ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


আপনাকে প্রকাশ করছে এবং আংশিকভাবে ভোগপ্রমত্ত ধনিক তন্ত্রের প্রতিপত্তি 
অনিবার্ধ করে তুলেছে। সংস্কৃতি বিষয়ে এই পরিবর্তনের তত্ব বিশেষভাবে স্মরণ 
করে তবেই আজকের আমাদের সাহিতা, সংগীত, শিল্প, রুচি ও প্রকাশধর্মের 
অন্যান্য দিক সম্পর্কে মূল্যায়নে প্রবৃত্ত হতে হবে। অর্থাৎ আজকের সমাজ, বান্তব- 
জ্ঞানের বিস্তার, আজকের শিক্ষিত পরিশীলিত বুদ্ধি ও রুচির মাপকাঠিতেউ 
আজকের দিনের সংস্কৃতি-অপসংস্কৃতির সীম! নির্ণয় করতে হবে। ভিন্ন দেশের 
অথবা ন্বদেশের প্রাচীন কি মধ্যযুগের হষ্টি-প্রকাশকে প্রমাণ ধরে নয়। 
সাম্প্রতিক কোনো কোনে সাহিত্যিকের কদর্ষরুচির প্রসঙ্গে আত্মপক্ষসমর্থনে 
লেখকরা এরকম মধ্যযুগ ও প্রাচীনের দৃষ্টান্ত উপস্থাপিত করেছিলেন বলেই 
একথ1 বলতে হলে। | 

আমরা সাম্প্রতিক কালের ধারণার মানদণ্ডে সাম্প্রতিক সাহিত্য সংগীত- 
শিল্পকলার সাংস্কৃতিক যুল্যায়নের প্রসঙ্গ তুলেছি। এবং সেই সঙ্গে সর্বযুগের 
শিক্ষিত উচু সম্প্রদায়ের আত্মপ্রকাশের বিষয়ই বোধ হয় আলোচনা করেছি। 
এর অর্থ এই নয় যে, নিম্নবর্ণের ও অশিক্ষিত নিবিত্ত সাধারণ জনের শিল্প সাহিতা 
সংস্কৃতির দিক এতই নগণ্য যে সংস্কৃতি-অপসংক্কতির পরিমাপে তাদের বিষয় 
অপ্রাসঙ্গিক । ঠিক তা নয়। এই শ্রেণীর মানুষের আত্মপ্রকাশে ভাষার দৈন্য 
যদ্দিচ আছে, অপসংস্কৃতির, কদর্যতার পরিচয় নেই বললেই চলে । এরকম 
হওয়ার সুনিদিষ্ট কারণ হলো! এদের আলম্ত-বিলাসের অবকাঁশহীন কঠিন কর্মের 
জীবন। অলৌকিক এবং ধর্মীয় সংস্কার-কুসংস্কারে চালিত হলেও তারই দ্বার] 
স্ডনিয়গ্রিত এদের গ্রাম্য ও কৌমসমাজঃ যার মধ্যে যথেচ্ছাচারের অবকাশ খুবই 
শ্ব্প। আমরা যাকে অপসংস্কৃতি বলছি--শিক্পে সংগীতে কদর্য যৌনাচারের 
চিত্রণ, .সামাঞ্জিক আচরণে উচ্ছৃঙ্খলতা, কুৎসিত ভাষণ, দেহাসক্তি--তা। এদের 
চিত্রে, সাহিত্যে দুপ্াপ্য বললেও চলে । লোকসংস্কৃতি সম্পর্কের ও প্রচারের 
মোহে আমরা এদের জীবন নিয়ে দেহরাগের ইঙ্গিতপূর্ণ ষে সব গান ও গল্প 
রচন। করেছি, তা এদের জীবন ও সাহিতা নিয়ে ভূল চিত্র ও আমাদেরই বিরুত 
চরিত্রের পরিচায়ক হয়েছে । বস্ততঃ অর্থ, প্রতিপত্তি, উদ্দাম ব্যক্তিন্বাতস্ত্রোর 
সঙ্গেই কুরুচির ও কদর্য তার বিশেষ সম্পর্ক । সামস্ততন্ত্রের যুগে ষেমন স্থুলরুচির 
প্রকাশে কবি-শিল্পীরা উৎসাহিত হয়েছেন, তেমনি আধুনিক বুর্জোয়1 রীতির 
শিক্ষায় অভ্যন্ত নাগঞ্রিক কবি-চিভ্রীর! উৎসাহিত হচ্ছেন বিকৃত রুচির অন্থুশীলনে। 
পর্নোগ্রাফি প্রচারেও এই শ্রেণীর উৎসাহ ও মদত দান স্বাভাবিক ব্যাপার । 
অলিখিত উদ্দেশ হলো তরুণ সম]জকে আদিরসে ডুবিয়ে তাদের বুদ্ধিশুদ্ধি ও 


সাহিত্যে অপসংস্কৃতি ৬১ 


সামাজিক কর্মগ্রবণতাকে পঙ্গু করে দেওয়া_ঠিক যে অর্থে মিলে-কলে ঠাঁকুর- 
দেবত] হরিসংকীর্তন প্রভৃতির আয়োজন । সুখের বিষয়, শ্রেণীন্বার্থবুদ্ধি শিক্ষিত 
সমাজের উদ্দেশ্টমূলক বা সহজাত এই রুচিবিকার কৃষিকর্মীধীন পললীসমাজকে ব। 
শহরঘে'ষ। মেহনতী মানুষকে আজও গ্রাস করতে পারেনি । অথচ এমনও 
দেখা যায় ষে আধুনিক গল্পকারদের কেউ কেউ গ্রামীণ এমন কি অরণ্যচারী 
নিয়শ্রেণীর বা কৌমসমাজের নরনারীদের নিয়ে গল্প-উপন্যাস লিখছেন এবং 
প্রায়শই এদের নারীদের অবৈধ যৌনাসক্তি এবং সহজেই সতীত্ব ত্যাগের ছবি 
' বিস্তৃত বর্ণনার সঙ্গেই আকছেন। এইসব কদর্যরচির সাহিত্যিকদের কল্পনায় 
নিম্নবর্ণের বা উপজাতির নরনারী প্রায়শঃই ষৌনরোগগ্রন্ত । মদ খাওয়! এদের 
অভ্যস্ত এবং উৎসবের মেলায় বাবুশ্রেণীর পুরুষের ইঙ্গিতে শাল-মছয়ার ঘনায়মান 
অন্ধকারে এর কামপ্রবৃত্তির চারতাথত। সাধন করে। বলা বাহুল্য, এ দৃষ্টিকোণ 
না বৈজ্ঞানিক, না বাস্তব সমাজ অধ্যয়নের ফল। শহরের পাঁশে, মিলে-কলে 
দরিদ্র শ্রমজীবী নারী উপরান্নের সংস্থানের জন্য কী করতে বাধ্য হচ্ছে সেই বিশি 
নিদর্শন দিয়ে এই শ্রেণীর সমাজের মূল্যায়ন করার মত গুরুতর অন্যায় আর নেই। 
প্রায় নগ্ন ও আর্দিম আরণ্যকদের শিল্প-সংগীতের যেটুকু পরিচয় আমরা আজ 
পাচ্ছি তাতে দেখা যায় যে ধর্ম, শক্রজয়, দেশপ্রেম, বিরহবেদনাবোধ প্রভৃতিই 
তাদের মানসিক অভিপ্রেত বিষয়, কামকল। নয়। সাঁওতালি ভাষায় অভিজ্ঞ 
আমার এক বন্ধু বলছিলেন, ওদের ভাষায় এবং আচরণে অশ্লীল শবের ব্যবহার 
প্রায় নেই বললেই চলে, বরং শিষ্টাচারসম্মত সংলাপের এমন রীতি রয়েছে ঘা 
বাংলাতেও নেই। এই প্রসঙ্গে তিনি অন্ুজ্ঞা বোঝাতে “৫ম? অব্যয়ের ব্যবহারের 
কথ। উল্লেখ করেন। আদম উপজাতিপের শৃঙ্খলাবদ্ধ জীবনধাত্র! সভ্য মাহষেরও 
অচ্থকরণযোগ্য। তাদের ধর্ম ও জীবননীতি নিত্যসম্পর্কে আবদ্ধ থাকায় 
উচ্ছজ্ধলতার অবকাশ স্বাভাবিকভাবেই নেই। ফলে বিশেষ কোনো গোঠী- 
জীবনে পুরুষ থেকে পুকুষাস্তরে নারীর সংসর্গ দেখা গেলেও তা হলো তাদের 
সমাজশাসিত প্রথাসিদ্ধ ব্যাপার । প্রশাস্ত মহাসাগরীয় অঞ্চল পরিব্যাপ্ত করে 
যেসব আদি মানবগোষ্ঠীর বাস রয়েছে তাদের জীবনধারার পরিচয় ক্যাপ্টেন 
কুক প্রমুখ অভিযাত্রীরা আমাদের শুনিয়েছেন। তাদের বর্ণন৷ থেকে বিভিন্ন 
শাখার আদিম মানুষের সমাজবোধ, শৃঙ্খলা, শিষ্টাচার, সহনশীলতা! এবং সংগীত- 
নৃত্যে আগ্রহের পরিচয়ই পাওয়। যায়। যে-স্পেনীয়রা সোনার লোভে মধ্য ও 
দক্ষিণ আমেরিকায় নারকীয় হত্যালীল1 ও নারীধর্ষণ সহ প্রাচীন সভ্যতার বিনাশ 
ঘটিয়েছিল, তারাও সেখাৰকার সমাজে যৌনাচারমূলক উচ্ছৃক্খলতা. দেখেনি । 


৬২ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


আধুনিক অধ্যায়ে দ্বীপবাসীদ্দের মধ্যে লোভ, চুরি, প্রবঞ্চনা, নারীর অরষ্টাচরণ 'ও 
যৌনরোগ বিস্তারের জন্য গুপনিবেশিকর! দায়ী। ফলতঃ আমরা মনে করি, 
বাংল! গল্পকথায় ও ছায়াছবির পটে নিয়বর্ণ ও আদিবাসীদের জীবন বিরুতভাবে 
পরিবেশিত হয়েছে। এতে লেখকদেেরই বিকৃত চরিত্র ও পর্নোগ্রাফিক মনের 
পরিচয় ফুটে উঠেছে । এরকম লেখনী শাসিত হওয়ার প্রয়োজন। 

ঠিক এই ধরনের, অশিক্ষিত যূক সমাজের নারীদের নিয়ে যৌনলালসার 
্রশ্থন মধ্যযুগের সংস্কৃত-প্রাকৃত সাহিত্যেও একসময় দেখা গিয়েছিল । গাথা- 
সপ্তশতী, অমরুশতক, আর্ধাসপ্তশতী এবং কাব্যকোষপ্রস্থগুলিতে এর পরিচয় - 
পাওয়া যায়। এসব কাব্য-কবিতার লেখক ব্রাঙ্গণ-ক্ষত্রিয়। যে-সমাজের 
নারীদের ভ্রষ্টতার বর্ণনা দেওয়! হয়েছে তা কৃষক, গোপ, মালাকর প্রভৃতি | 
এরকম কাল্পনিক ব্যভিচারের সপগ্রশংস রস উপভোগ ধারা করে এসেছেন তারা 
তখনকার শিক্ষিত, উচ্চবর্ণ ও বিত্তবান্। জীবনের অন্য সমস্ত ভাবের দিক 
লঙ্ঘন করে মধ্যযুগে শূঙ্গার বর্ণনার ষে প্রাচুর্য দেখা যায়, তারও কারণ শিক্ষা- 
সাহিত্যে উক্ত শ্রেণীবিশেষের অধিকার গুপ্তযুগের পূর্বে প্রমত্ত শূঙ্গারের তেমন 
প্রসার নেই। গুপগ্তুগের ঠিক প্রথম দিকে ক্ষত্রিয়-বৌদ্ধ মিলনের ভূমিতেও 
নেই । প্রারন্ধ হয়েছে এর পর থেকেই । ব্রাহ্গণ্য যখন থেকে ক্ষত্রিয় রাজন্যের 
প্দাশ্রিত হল তখন থেকে । মহাকবি ছিলেন বলে কালিদাসের উন্নত ভাবাদর্শ 
্রন্থনের মধ্যে ইতন্ততঃ সম্ভোগ শৃঙ্গারের বর্ণন উৎ্কট হয়ে দেখা দেয়নি । কিন্তু 
পরবর্তাঁ অসংখ্য ক্ষুত্ব কবির মধ্যে তা হয়েছে । এর উপর তান্ত্রিক ধর্মের প্রসারে 
দেবতা ও মানুষের মিথুন মৃতির চিত্রণ ও বিবরণ সামস্তপর্দানত শিক্ষিত 
সমাজের খুবই উপভোগ্য হয়ে দাড়িয়েছে । এরা ধাকে দেবদেবী বলে পুজে। 
করেছেন, তাদেরও বন্দনা লিখতে স্বভাবতঃই কামুকত। এসে পড়েছে। দেবীদের 
শৃল্গার-মুকুলিত নয়ন, উচ্ছিত বক্ষ, মেখলা ও মধ্যদ্দেশের বর্ণনায় লেখনী হয়েছে 
উদ্দাম । এই ক্ল্যামিক্যাল ট্রাডিশন'কে সঙ্গী করতে বাধ্য হয়েছে পরবর্তী 
প্রেমমূলক ভক্তিধর্মও | অথচ দেখা যায়, বাংলা মঙ্গলকাব্যের গ্রস্থনে 
অশ্লীলতার অবকাশ খুবই স্বপ্প। লোকমূল থেকে উদ্ভুত বলেই কি এরকম 
পার্থক্য? প্রচলিত মঙ্গলকাব্য শুনিয়ে রাজসভাকে পরিতুষ্ট করা যাচ্ছে না 
বলেই কবিশেখর কবিরঞ্রন ও ভারতচন্ত্র বিস্তান্ছন্দর কাহিনী অস্তনিবিষ্ট 
করলেন, রায়গুণাকর সকলের উপর টেক্কা দিলেন.দিবাবিহর ও বিপরীতবিহার 
বর্ণনা করে। আবান্ম দেখা যায়, সামস্ত-সভার প্রভাবপুষ্ট নয় এমন লোক- 
সংগীতে একই কালে যৌনত ও আদির স্পর্শ নেই বললেই চলে। 


সাহিত্যে অপসংস্কৃতি ৬৩ 


কিন্ত মধ্যযুগের দৃষ্টাত্ত বাড়িয়ে লাভ নেই। আমাদের ঈ্াড়াতে হবে 
এ কালকে নিপনে। আমাদের রুচি ও জীবনবিষয়ক দৃষ্টিকোণ পরিবতিত হয়ে 
আজ যে ভূমিতে এসে দীড়িয়েছে তারই নিরিখে আজকের এবং আগামী কালের 
সাহিত্য ও শিল্পের মূল্যায়ন করতে হবে। স্থুরুচি ও শিষ্টাচারসম্মত আত্ম- 
প্রকাশ আমাদের আধুনিক সমাজবুদ্ধির সহগামী ব্যাপার। ব্যক্তিগত জীবনে 
একান্ত গোঁপনে আমরা যা-খুশি আচরণ করতে পারি, পাচজনের সঙ্গে যেখানে 
সংশ্রব সেখানে পারি না, আদিম কাল থেকেই পারি না। শিক্প-সাহিত্যে 
প্রকাশের আধার ব্যক্তি, কিন্ত প্রকাশের লক্ষ্য ষে সমাজ তাতে তো। আর দ্বিমত 
নেই। তা ছাড়া দেখতে হবে, নিরাবরণ বস্ত বা ঘটনার বর্ণনাই সাহিত্য নয়। 
সাহিত্য কৌশলে উপস্থাপিত বাস্তব, আভাসে বণিত বাস্তব । এ কৌশলটাই 
সাহিত্যিক শৌন্্যের কারণ, কৌশল না থাকলে শিশ্পসাহিত্যের কিছুই থাকে 
না, প্রয়োজনও থাকে না। বস্তজগতে তেমন কোনে রহশ্ত নেই, সবই 
আমাদের জানা । জানার উপর অজান। অভিনবত্থের কল্পন! গ্রথিত করতে হয় 
নতুবা! তার সাহিত্যিক যুল্য নগণ্য হয়ে যায়। বাস্তব আমর! নিঃসন্দেহে চাইব, 
কিন্তু সাহিত্যিক সৌন্দর্য নষ্ট হয়ে পড়ে এমন ক্ষুত্র বাস্তব চাইব না। অথচ 
দেখা যায়, আজকের মাঝারি এবং ক্ষুত্্ সাঁহত্যিকের। তুচ্ছ বিষয়েরও অতি 
খুচরো বর্ণনায় গল্পের সৌন্দর্য নষ্ট করছেন। নায়িকা কিভাবে মুখ ধুলেন, মুখ 
ধুয়ে টুথব্রাসট। রেখে কী কী নিয়ে কিভাবে বাথরুমে প্রবেশ করলেন, ফিরে এসে 
কী কী করলেন, উন্থনে হাড়িটা ধপ করে চড়িয়ে দিয়ে বাজারের বস্ত নিয়ে কী 
কী বলতে লাগলেন, এই সব বিরক্তিকর বাস্তবে এবং ততোধিক বিরক্তিকর 
সংলাপে লেখক পাতার পর পাতা ভরিয়ে তুলছেন। এর উপর গল্প-উপন্যাসের 
ষ! প্রধানতম বর্ণনীয় বিষয় অর্থাৎ প্রণয় তার বিবরণ তো। আছেই । 

কিন্ত বাবতীয় সমস্তা এখানেই । লেখক কতটুকু বলবেন এবং কোন্থানে 
থামবেন বা ব্যঞ্চনায় বুঝিয়ে দেবেন। প্রণয়ের সঙ্গে যেহেতু যৌনতার সম্পর্ক 
অনিবার্ধ সত্য, আর পরিস্থিতির পার্থক্য ও ব্যক্তিম্বভাব নিয়ে মানুষের মনের 
জটিলতা অপরিমেয়, সেইহেতু এবিষয়ে পূর্বাহ্থে কোনে নীতিনির্দেশ সম্ভব নয়। শুধু 
এইটুকু বল! ঘায়- যে ঘা অনিবার্য তা বলতে হবে। যা অতিরিক্ত তা ছাড়তে 
হবে, নইলে সাহিত্যিক সৌন্দর্ধ নষ্ট হবে। সাহিত্যকে রক্ষা করতে গিয়েই 
অতিরেক বর্জন করতে হবে। যৌনক্ষ্ধা একটি বাস্তর জিনিস, তা অবশ্ঠ 
প্রদর্শনীয়, কিস্তু এর খুচরো বর্ণনা তেমনি ছুংসহ, তার কারণ, জৈব স্থুলতা 
সকলেরই প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার বিষয়-_শোৌচাদি বিক্রিয়ার মত-_-এতে 


৬৪ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


নৃতনত্ব কিছুই নেই। এর বর্ণনা পর্োগ্রাফিতে মাত্র প।ওয1 যায়। বিষয়টি 
লেখক অবশ্ঠই গ্রথিত করবেন, কিন্তু পুঙ্খানপুক্ধ বর্ণনা দিয়ে নয়। এ বিধি 
সাহিত্যেরই বিধি, নীতির নয়। যদ্দি বল! যায়, যেমন একসময় বলা হয়েছিল, 
ষে, বিজ্ঞানের অগ্রগতির যুগে বৈজ্ঞানিক সত্যকে তো স্থান দিতেই হবে, তখনও 
এ একই জবাব দিতে হয় যে ত1 অবশ্তই দ্দিতে হবে, সবই বলতে হবে, কিন্তু ছু- 
একটি বিষয় বলার পর বাকি আভাসে ব্যঞ্জনায় রাখাই বিধেয়। তা ছাড়া 
সাহিত্য তে। বিজ্ঞানের কারখানা নয়। আর বৈজ্ঞানিক অগ্রগতির দ্দিকও তে! 
অসংখ্য, তাঁর মধ্যে একটাকেই বা বেছে নিচ্ছি কেন। 

মে যাই হোক, মনের জগতের য বৈজ্ঞানিক সত্য তা-ই সাহিত্যিক 
সত্য, কিন্ত সাহিত্যিক হিসেবে সেই লেখকই শক্তিমান যিনি রক্তিমতার 
পরিচয় দিয়েই পরমুহূর্তে অপরিমেয় মনের ঘাত-প্রতিঘাতের ছবি ফুটিয়ে তুলতে 
প্য়াসী হন। কবি ভারতচন্্র দিবাবিহার ও বিপরীতবিহারের বর্ণনা দিয়েছেন । 
এতে বিদ্যাস্থুন্দর কাহিনীর আকর্ষণ কিছুমাত্র বাড়েনি। কারণ, এতে নৃতনত্ব 
কিছুই নেই। অপরপক্ষে তিনি যেখানে ছন্মবেশধারী স্ন্বরকে বিদ্যার সঙ্গে 
রম্য বিতর্কে প্রবৃত্ত করেছেন, অথবা হীরামালিনীর সঙ্গে সুন্দরের রজরস বর্ণনা 
করছেন, সে সব স্থানের উপরেই কাব্যরসিকর্দের লোভ । বৈষ্ুব পদ্দাবলীতে 
সম্তোগ-শূঙ্গার বর্ণনায় যৌন আচরণের ছবি ফুটেছে, এমন কি জয়দেব 
খোলাখুলিভাবেই বলেছেন,_ঘটয় জঘনপিধানম্‌, কিন্তু এর ধর্মীয় আবরণ' 
রয়েছে, যেমন রয়েছে তান্ত্রিকতার, ত1 ছাড়। পূর্বেই বলেছি ঘে ক্ল্যাসিক্যাল 
ট্রাভিশন্এর অনুসরণও এর একটা কারণ। 

আমাদের আধুনিক সাহিত্যিক কুচি যে বিশেষভাবে ইংরেজি সাহিত্য থেকে, 
অর্থাৎ শেকৃস্পীয়র, স্কট, ভিকেম্স, শেলি-কীটস্, কার্পাইল-রাক্কিনের ধারায়: 
পুষ্ঠ এ অস্বীকার করে লাভ নেই। এই রুচিতে মধ্যযুগের খিস্তি-খেউড়, 
কথায় কথায় 'বদ্জোবান” নারীর অমধাদাকর স্তন এবং নিতম্বের বর্ণন। প্রায় 
পরিত্যক্ত হয়েছিল। এর উপর বিশ শতকে সাম্প্রতিক পাশ্চাত্যের বান্তব বুদ্ধির 
কিছু কিছু অনুরঞ্জন এসেছে । শিক্ষিত মহলে উনিশ শতকে এমন কি বিশ 
শতকের গোড়ার দিকে ষে ধরনের শিল্পরুচি প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল, আকম্মিকভাবে 
তার পরিবর্তন করার প্রয়াস কর! হয় তৃতীয় দশক থেকে এবং এর পর দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধ এবং মন্বস্তরের সময় থেকে। কিন্তু পরিবর্তন ঘিধাবিভক্ত হলো৷। এক 
শ্রেণীর সাহিততির্ক নিযুক্ত রইলেন অবহেলিত দরিক্্ মানুষের জীবন-সমন্তার 
সোজান্থৃজি বর্ণনায়, অগ্য শ্রেণী ব্যক্তি মানষের প্রকট ও অবদমিত, 


সাহিত্যে অপসংস্কৃতি ১, 


যৌন-পিপাসাকেই বিশেষভাবে তাদের গল্পকাহিনীর সঙ্গী করলেন। এই স্থত্রে 
দেখা দিল যৌনতার চিত্র। স্বাধীনতা-পরবর্তী কানের ব্যক্তিম্বাতস্ত্রযুলক মনো- 
ভবের উপর দণ্ডায়মান ও স্ুবিধা-আয়ত্রকারী কতিপয় লেখক নগ্ন যৌনতারই 
পথিক হলেন। একই সঙ্গে বিজ্ঞান চর্চারঅধিকারের আড়ালে পরপর কয়েকটি এমন 
ধরনের কামতান্ত্রিক পত্রিক। শারদীয় বিশেষ সংখ্যা সমেত প্রকাশিত হতে লাগল, 
যেঞলির লক্ষ্য হল তরুণ-তরুণীকে পথভ্রষ্ট আদর্শভষ্ট সংগ্রামবিমুখ করে সমস্ত 
দেশটাকে পন্দু করে নিজ স্বার্থ কায়েম রাখা । কিন্ত কেবল এ সব কদর্য পত্তিকাই 
নয়, সভ্য সমাজে চালু কয়েকটি সাময়িক পত্রও এর সঙ্গে ধোগ দিতে লাগল, অবশ্য 
মাঝে মাঝে, সম্তর্পণে। পঞ্চাশ বছর আগেকার এবং বিশেষ উনিশ শতকের 
পরিস্থিতির সঙ্গে কী গুরুতর পার্থক্য। পিছন ফিরে তাকালে কী দেখা যায়? 
বিদ্যাসাগর সংস্কৃতির কাহিনী বাংলায় প্রতি ঠিত করতে চাইলেও “আদি*র আছ্যশ্রাদ্ব 
করতে নিতান্ত সংকুচিত হয়েছিলেন। রঙ্গলাল রূপবর্ণনায় ভারতচন্দ্রের পূর্ণ অন্থসরণ 
করতে চাইলেন না। বঙ্কিম উপন্তাসগত বাস্তবের দাবিতে অধর স্পর্শ পর্যন্ত 
অগ্রসর হলেন, এবং বৌনকামনার আভাস মাত্র দিয়ে আভ্যন্তরীণ সৌন্দর্য 
পরিষ্ফুট করলেন। তখনকার বাস্তব বাংলা সাহিত্যের ছুটি দৃষ্টান্তের উল্লেখ 
করি। ঘযৌনতাবিলাসের প্রচুর অবকাশ থাকলেও সংযমে সৌন্দর্য ফুটেছে, 
অথচ সব দেখানে। হল্ছে। একটি হল সীতারাম উপন্তাপে বণিত জয়ন্তীকে 
উলঙ্গ করে বেত্রাথাতের উদনোগপৰ | আর একটি নীলদর্পণে ক্ষেত্রমণির উপর 
রোগ সাহেবের বলাংকার দৃশ্য । আধুনিক লেখক এরকম স্থযোগে দৈহিক 
বিকারাপির বশনার লোভ স'বরণ করতেন কিনা সন্দেহ । জলতল থেকে উদ্ধৃত 
রোহিণীর বর্ণনায় লেখকের সংযম দেখুন । আবার প্রসাদপুরে যেখানে রোহিণী 
গোবিন্দলাল একক, সেখানে দেহ্‌ক্ষধার কোনো বিবরণই নেই। রোহিণীগত 
রূপক্ষুধার সিনেমা-সংস্করণট1 একবার ম্মরণ করা যেতে পারে । নির্বাক ছায়া- 
ছবিতে পেসেন্স কুপার ও ছুরগাাস অভিনয় করেছেন। পুকুরে স্নান করতে গিয়ে 
রোহিণী (অর্থাৎ কুপ।র) অন্তর্বান ত্যাগের উদ্যোগ করছে। পর্দায় দেখানে। হচ্ছে 
পা থেকে উপরের দিকে সায় তোল। হচ্ছে। হাট্রর বেশ একটু উপরে উঠিয়ে থেমে 
যাওয়ায় দর্শকধুন্ন থেকে চিৎকার উঠল-_সেন্টার, সেপ্টার | এ খুবই স্বাভাবিক। 
রূপালি পর্দায় এই সোনালি অভিযানের লোভ দর্শকেরা কেনই বা সংবরণ করবেন । 
অর্থের লোভ সিনেমার মালিক ও প্রযোজকদের অশোভন রঙের খেলায় কিভাবে 
প্রবৃত্ত করে আজও তার দৃষ্টান্ত প্রচুর। শিল্প-সৌন্দর্যের নামের আড়ালে 
বেশ্টালয়-বিহিত নৃত্যার্দির উত্মার আগের দিনের থেকে আজ আরও বেশি। 
€ 


৬ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


আধুনিক বাঙালী লেখকদের যে বঙ্কিম-রবীন্দ্র-শরৎ এঁতিহের অন্্গামী হতে 
হবে, এমন কোনো কথা নেই। কিন্তু বিরুত কচির উদ্দাম পরিবেশনে বিচ্ছিন্নত। ও 
বাক্কিত্বাতন্থ্যবাদী লেখকের! দেশ ও সমাজের প্রগতি অবরুদ্ধ করবেন এ্মনটাও 
তো কাম্য হতে পারে না। পশ্চিমা কতিপয় ইজম্এর দোহাই দিয়ে কবিতায় 
-_নাভিচক্রের নিয়ে আগামী সন্তানের কলহান্তের বর্ণন। দেবেন, অথবা একেবারে 
কুৎসিত ভাষায় বলবেন- শ্টার ওরসে স্ট্ির যোনিপথ পিচ্ছিল-_-এ কতদিন 
সহা করবে সমাজ ও রাষ্ট্র? কিন্তু আমরা মনে করি না যে সাম্প্রতিক লেখকের! 
সবাই দুর্বল ও কাদর্ধতায় আগ্রহা। অন্ততঃ আজকের বাংল! গল্প-উপন্তাঁসে 
মৌলিক ও উন্নত কল্পনার ও বাস্তবদর্শনশক্তির ভালে। নিদর্শন রয়েছে । তাহলে 
কিএমন কথ। বলা যাবে যে সিনেমার মত এখানেও মালিকগোষ্ঠীর ফরমায়েশ 
তারা পালন করছেন ও করবেন, অথব। অলিখিত ভিন্নতর চক্রাস্তও এসবের 
পিছনে কার্ষকর। 


অপসংস্কৃতির স্বরূপ 
সরোজমোহুন মিত্র 


“অপসংস্কৃতি? কথাটা সাম্প্রতিককালে প্রচলিত । এখনে অভিধানের পাতায় 
ঠেনি। অথচ এ নিয়ে বর্তমানে বেশ চাঞ্চল্যের স্ষ্টি হয়েছে । “সংস্কৃতি” কথাটি! 
আমরা জানতাম। “অপ” উপসর্গ তাতে যুক্ত হয়ে একট। নতুন অর্থ গ্যোতিত 
করছে। “অপ উপসর্গ নিন্দা, বিরোধ, স্থানাস্তর, অপলাপ, বর্জন ইত্যাদি অর্থে 
ব্যবহৃত হয়। অতএব অপসংস্কৃতি বলতে আমরা বুঝি সংস্কৃতির বিকৃতি। 
সংস্কৃতির অপলাপ ইত্যাদি । 

আর সংস্কৃতি ইংরেজী 09118) কথাটার প্রতিশব | কালচার বলতে 
তযোড়শ শতকের পূর্ব পর্বস্ত বোঝাত [77070597790 0) 79101910605 1১5 
900096107 800 61107108 অর্থাৎ শিক্ষার দ্বারা উন্নতি ব1 সংস্কার । উনিশ 
শতকের প্রথম দিকে এর অর্থ আরও ব্যাপক হল, তখন বোঝাত 9 
78110110080. 19109177091) 01 2017)0) 88008 8106. 10091010975 5 0139 00100010101) 
€911)91106 06105 07%11)90 8209 76101091015 0109 1701091190679] 8109 ০01 01%1112- 
6100. অর্থাৎ মন, কচি এবং আচরণের শিক্ষা এবং সংস্কার ; মাজিত এবং সংস্কৃত 
অবস্থা, সংক্ষেপে সভ্যতার মানসিক দ্িকটাকেই বল! হত কালচার। উনিশ 
শতকের শেষদিকে কালচার এবং সভ্যতা সমার্থক হয়ে পড়েছে। 

কালচারের অনুসরণে বাংলায় “সংস্কৃতি” শর্ষের আভিধানিক অর্থ শিক্ষ। বা 
চর্চা দ্বারা লব্ধ বিদ্যা বুদ্ধি শিল্পব্ল। রুচিনীতি ইত্যাদির উৎকর্ষ। অনেক সময় 
'সংস্কৃতি'র অর্থ 'কষ্টি'কেও বুঝি । কিন্তু প্রয়োজ্নের ক্ষেত্রে উভয় শব্ধ সমান অর্থ 
বা ব্যঞ্জনাবহ নয়। কুষ্টির সঙ্গে গভীর সম্পর্ক “কৃতি'র। কৃতির মধ্যে 
গতিবেগটাই প্রধান। তা৷ আমাদের ক্রমশ এগিয়ে দেয় কিন্তু সংস্কৃতি বলতেই 
যেন আমার্দের মনের আকাশে ফুল ফোটে, ফসল ফলে। অবশ্ঠ এর মধ্যেও 
“কৃতি গ্রধান। তবে তার সঙ্গে সংস্কারও এসে পড়ে। আর সংস্কার বলতেই 
তার মধ্যে থাকে পরিমার্জনা, অনুশীলন, মাজা-ঘষা, প্রয়োজনে পরিবর্তন, 
পরিবর্জন এবং পরিবর্ধন । 

ডঃ সনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের মতে সংস্কৃতি ব মানসিক পরিমার্জনার 
তিনটি জিনিসকে প্রধান সত্য বলে মানতে হয়। “প্রথম হল মনের স্বাধীনতা 
(ফ্রিডম অব মাইও ), দ্বিতীয় হুল বিশ্বমানবতা ( ইউনিভার্সালিজ্ম ), তৃতীয় হল 


৬ সস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


শালীনতা (আর্বানিটি )।৮ আর্বানিটি বলতে অনেক কথ। বোঝায়, এটা কেবল 
নাগরিকতা বা বৈদগ্য নয়, এট ভদ্রতা, শিষ্টাচার, শালীনতা, ভব্যতা, প্রভৃতি। 

এখানে নানা প্রশ্ন উঠতে পারে। মনের মুক্তি বলতে কি বোঝায়? 
মনের স্বাধীনতা, বুদ্ধির মুক্তি, বুদ্ধিবলান না৷ কল্পনাবিলাস? মনের মুক্তি 
বলতে সাধারণত ঠিস্তার স্বাধীনতা, দৃষ্টিশক্তির স্বাধীনতা বোঝায় । এখানেও 
বিতর্ক দেখা দিতে পারে। মন বা চিন্তা বলতে কী বুঝি? তারও আবার দৃষ্বি- 
ভঙ্গীর পার্থক্যের উপর অথভেদ হতে পারে । দৃষ্টিভঙ্গী দ্বিধাবিভক্ত । ভাববাদী 
এবং বস্তবাধী। ভাববা্দী দৃষ্টিভঙ্গী মন বলে একটা পৃথক সত্তার অস্তিত্ব 
স্বীকার করে। মানুষের দেহের মধ্যে আবদ্ধ থাকলেও দেহ থেকে তা৷ সম্পূর্ণ 
পৃথক এবং স্বতন্্ব। সেজন্য বহু প্রচীনকাল থেকেই বলা হয় দেহ নশ্বর কিন্ত 
আত্মা অবিনশ্বর । মাগ্রষের মৃতা হলেও আত্মার মৃত্যু নেই। তা নবরূপ 
পরিগ্রহ করে। বৌদ্ধরা বলেন, বুদ্ধদেব সাড়ে পাঁচশ বার জন্মগ্রহণ করেছিলেন । 
অতএব তার সাড়ে পাঁচশ জাতকের কাহিনী আহে । এখানে মন এবং আত্মা 
দুটোকে একার্থ বলে গণ্য করা৷ হয়। সেজন্য আদিম অধিবাসীরা মনে করত 
আত্ম। বা 9017৮ একট। পৃথক যন্ত্র। তা যে কোন সময় মানুষের দেহ থেকে 
বেরিয়ে এসে এক পৃথক অস্তিত্বের নেতৃত্ব দিতে পারে। 

আধুনিক বিজ্ঞানের কাছে মন বা আত্মার এই পৃথক অস্তিত্ব হাস্তকর | 
বস্তবাদীর। মেজন্য ভাবধাদী এই দৃষ্টিভঙ্গীকে স্বীকার করেন না। তারা বলেন 
জীবনের বিকশমান উন্নতির প্রকাশের নামই মন। বস্থ সংগঠনের একটি উচ্চ 
পর্যায়। তারা অবশ্যই মন, চিত্ত], ইচ্ছ।, চেতন, অক্ভব প্রভৃতিকে বাস্তব, 
বলেই মনে করেন। তবে তারা দেহ থেকে তার পৃথক অস্তিত্বের কথা স্বীকার 
করেন না। আমরাও মন বলতে সাধারণত চিন্তাশক্তি বুঁঝ। যখন বলি 
“তোমার মনে ক আছে?” তার অর্থ তুমি কি চিন্তা করছ? স্টালিন এ 
সম্পর্কে সংক্ষেপে বলেছেন, মস্তিষ্কের উচ্চ পধায়ের সার্থকতাকেই বলে চিন্তা এবং 
ত। বস্তরই প্রকাশ । আর মস্তিষ্ক হল চিন্তারই একট] জীবাঙ্গ। অতএব 
চিন্তাকে কখনো বস্ত থেকে পৃথক করা যায় না। (417)0998100 15 ৪ 0:০480% 
01 10997 /101010, 11) 168 09910107009 1089 76501790195 1076] 09269 01 
09769080195 10%006]5। 01 80910181109 204 6109 1)7010 25 6159 01850 01 
8180006. [108501029 0179 091006 5808069 061)001)0 110100096600৮ 
1018190108] 8100. [715607108] 18667251150), 


অতএব মন, চিস্তা, আদর্শ স্বয়স্তু নয়। বাস্তব পৃথিবীরই একট! প্রতিফলন । 


'অপসংস্কাতির স্বরূপ টুর 


মানবমনে বস্তগত পৃথিকীরই প্রতিফলন দেখা যায়। পরিবেশ, সমাজ তার 
গঠনে যেমন সাহায্য করে তেমনি তার মধ্য দিয়েই আবার প্রতিফলিত হয়। 
আমাদের চেতন। বহির্জগতেরই প্রতিমৃতি। বহির্জগতে নেই এমন কিছু চেতনায় 
প্রতিমূর্ত হতে পারে না। বরং মনে বা চেতনায় নেই এমন অনেক জিনিস 
বস্তজগতে বিরাজ করে। অনুভব ক্ষমতার উপরেই মন বা চিস্তা নির্ভরশীল । 
অনুভব ক্ষমতাঁর উন্নতি নির্ভর করে বহিঃপৃথিবীর সঙ্গে মানুষের সক্রিয় সম্পর্কের 
উপরে । ও 

মনের স্বাধীনতা বলতে সাধারণত বোঝায় আমর! যখন নিজের ইচ্ছ? অন্ৃযায়ী 
কাজ করতে পারি। স্বাধীনত1 কেবল স্বপ্নে সম্ভব নয়। আমাদের ইচ্ছ। বিভিন্ন 
বহিঃশঞ্চির দ্বারা নির্ণাত হয় যার উপরে আমাদের কোন কর্তৃত্ব থাকে না। 
সেখানে আমাদের অন্যের উপর নির্ভর করতে হয় অর্থাৎ আমাদের স্বাধীনতা খর্ব 
হয়। অতএব কোন বস্তর প্ররুত জ্ঞানের উপর নির্ভর করে তার সম্পর্কে সিদ্ধান্ত 
নেওয়ার ক্ষমতাকেই মনের স্বাধীনতা বলে। জ্ঞানের সঙ্গে প্রয়োগের আবার 
নিবিড় সম্পর্ক। প্রয়োগ ভিন্ন জ্ঞান অর্থহীন। প্রয়োগের ক্ষেত্র কিন্ত নান! 
বাধাবন্ধনযুক্ত । অর্থাৎ মানুষের স্বাধীনতার সঙ্গে তার মনের স্বাধীনতা 
অঙ্গাঙ্গীভাবে যুক্ত । তা কখনো বাস্তব বা সমাজনিরপেক্ষ হতে পারে না। 

এমনি করে বিশ্লেষণ করলে দেখ] যাবে বিশ্বমানবত ব্যাপক অর্থে মানবিকতী- 
বোধ। যার সঙ্গে মানুষের জীবনসংগ্রামের ওতপ্রোত সম্পর্ক" “মানবতা” কথাটা 
আধুনিককালের সংযোজন নয়। মধ্যযুগ থেকেই এই কথাটা প্রচলিত আছে। 
এর ইতিহাস আলোচনা করলে দেখা যাবে মানবিকতাবোপের আন্দোলনের 
সঙ্গে 'মানবতা'র ব্যাপক সম্পর্ক । মানবিকতার অর্থই হল মানুষের 
সম্পর্কে একটু এগিয়ে ভাবনা । সমাজের বিভিন্ন পর্যায়ে মান্থষের জীবনসংগ্রামে 
তা অগ্রগতিরই প্রকাশ । সামন্তযুগে তা ছিল সামন্তবিরোধী | ধনতস্ত্ের যুগে 
তা সমাজতম্ত্বের পক্ষে । যেখানে উৎপীড়ন, অত্যাচার, শোষণ, সেখানেই মানবতা 
তার বিরুদ্ধে! মানুষের পক্ষে কথ] বলতে গেলেই তা শোষণ অত্যাচারের বিরুদ্ধে 
বলতে হবে। অতএব বিশ্বমানবতা বলতে বিশ্বমানবমুক্তিকেই বোঝায়। 

সংস্কৃতির তৃতীয় বৈশিষ্ট্য 'আর্বানিটি। একে কেবল শিষ্টাচার বা! ভব্যতা 
বললেই সব হয় না । এর মধ্যেও যে কথাটা বড় ত। হল পরিমার্জনা, পরিশীলন, 
সভ্যতার একট] অগ্রগতি । 

অতএব সংস্কৃতির গোড়ার কথাই হল সংস্কার, শোধন, পরিষরণ, সংক্তিয়া, 
উৎকর্ষ সাধন, এক কথায় সমাজ সংশোধন | সমাজ যেমন এঁতিহাসিক বিবর্তনে 


৭০ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


ক্রমপরিবর্তনশীল, সংস্কৃতিও তেমনি কখনে। স্থিতিশীল হতে পারে না, তাও 
গতিশীল। আসল কথা, সংস্কৃতির অর্থ শুধুমাত্র সংস্কারের পুনরাতুর্তন নয়» 
সংস্কারের এতিহাসিক বিবর্তন। 

সংস্কৃতি বলতে আমরা সাধারণত বুঝি কাব্য, গান, শিল্প, সাহিত্য, নাটক, 
দূর্শন, ধ্যান-ধারণা | আবাঁর কেউ মনে করেন আচার-অহুষ্ঠান, ভদ্রতা, শিষ্টাচার, 
সামাজিক রীতি-নীতি প্রভৃতি । কিন্তু এ সবই আংশিক সত্য। বৈজ্ঞানিক 
দৃষ্টিতে দেখলে দেখা যায় জীবিকা প্রয়াসের সঙ্গে সংস্কৃতির নিবিড় সম্পর্ক | 
জীবমাত্রেরই প্রধান লক্ষ্য আত্মরক্ষা--কোনরকমে টিকে থাক] । মানুষের সংগ্রাম 
কেবল টিকে থাকার জন্য নয়, ভালভাবে টিকে থাকার জন্য । এই আকাঙ্ষার তো. 
শেষ নেই । সেজন্য তাকে প্রতিনিয়ত যেমন প্রতিকূলতার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করে 
চলতে হয় তেমনি তার মানসিক জগতের, বাস্তব জগতের অপূর্ণতার একটা 
কান্ননিক পূর্ণতার জগৎ স্থ্টি করে সে তার সংগ্রামী মানসিকতাকে সর্বদ1! সতেজ 
এবং উৎফুল্ল করে রাখে । তাই মাঙুষের জীবনসংগ্রামের ব! প্রকৃতির উপর 
অধিকার বিস্তারের মোট প্রচেষ্টাই সংস্কৃতি ; জীবিকা! প্রয়ামকে সহজায়ত্ত করাই 
তার যূল ভিত্তি। 

সেজন্য সংস্কৃতি শুধু মনের একট] বিলাস নয়, শুধুমাত্র মনের স্যস্ট্িসম্পদও্ড- 
নয়, বাস্তব প্রয়োজনেই তার জন্ম, জীবন-সংগ্রামে তা প্রেরণা জোগায়, জীবন- 
যাত্রার বাস্তব উদ্দেশ্ট সিদ্ধ করে। সেই জীবনযাত্রারই ঘাত প্রতিঘাতে সংস্কৃতির 
রূপ ও রঙ পরিবতিত হয়, সংস্কৃতিও তেমনি জীবনযাত্রার সঙ্গে তাল রেখে তার 
সঙ্গে সঙ্গে নতুন হয়ে ওঠে । 

সংস্কৃতিকে গাছের ফুলের সঙ্গে তুলনা করা যঘায়। ফুলের সঙ্গে যেমন গাছের 
কাণ্ড, শাখাপ্রশাখা এবং যুলের গভীর সম্পর্ক তেমনি সংস্কতিরও প্রধান আশ্রয় 
জীবনসংগ্রামের বাস্তব উপকরণসমূহ ব। উৎপাদন সম্পর্ক বা 20956970151 1008905৯ 
সমাজযাত্রার বাস্তব ব্যবস্থা বা ৪০০18] ৪৮7০619 |  এই হিসেবে সংস্কৃতি হল, 
সমাজের মানস সম্পদ--সমাজসৌধের শিখরচূড়া। বা 980018619809 | একটার 
সঙ্গে অপরগুলোর অঙ্গাঙ্গী সম্পর্ক। 

বাস্তবক্ষেত্রে নতুন নতুন জীবিকার উপকরণ আবিষ্কারের ফলে যেমন জীবন- 
যাত্রার অগ্রগমন ঘটে তেমনি তার ফলে সমাজসম্পর্ক পরিবতিত হয়, উন্নত হয়, 
আর তার ফলে স্লানসিক ক্ষেত্রে নতুন চেতনা, নতুন চিন্তা, নতুন স্যরি সম্ভবপর 
হয়। আবার মানসিক ক্ষেত্রে নতুন চেতনা, নতুন চিন্তা, নতুন দৃষ্টি বাস্তব ক্ষেত্রে 
ভীবিকার নতুনত্তর উপকরণ আবিষ্ষারে ও নতুনতর বাস্তব দুটিতে মাহুষকে প্রবুদ্ধ 


অপসংস্কৃতির স্বরূপ ৭১ 


করে, ভার সামাজিক জীবনযাত্রীকে সেভাবে বিন্যাস করতে প্রেরণা জোগায় । 
এভাবে উৎপাদন সম্পর্ক, সমাজ ব্যবস্থা এবং মানসম্থ্টি সব সময়ই পরম্পর 
সাহায্যকারী । সক্রিয়ভাবে একে অন্যকে পুষ্ট করে চলেছে। জীবিকার বাস্তব 
উপকরণ, সমাজের বাস্তব রূপ আর মানসিক সম্পদ এই তিনের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ায় 
প্রতিষুগে সংস্কৃতির সমগ্র রূপ প্রকাশিত। 

এতিহানিক অভিজ্ঞতায় দেখা যায়, বাস্তব প্রয়োজনেই উৎপাদন শক্তির 
পরিবর্তন ঘটে, সমাজ ব্যবস্থার পরিবর্তন ঘটে, তেমনি সংস্কৃতিরও রূপান্তর ঘটে। 
সহজ কথায় বল। যায়, জীবিকার প্রয়াসে মানুষের অগ্রগতির ফলে সংস্কৃতিরও 
পরিবর্তন, প্রিবর্জন এবং পরিবর্ধন ঘটে । 

উৎপাদন শক্তির পরিবর্তনের ফলে সামাজিক সম্পর্কেরও যে পরিবর্তন ঘটে 
সে সম্পকে মার্কস লিখেছেন, “9০০19] 191561078 %16 0109] 100800 00 16) 
0:0900%1%9 (0003. 7) %001017110 16তম 10:000001%9 107999 17761) 0110009 
01091] 00009 01 00000061015 800 111 01781101100 61091] 1770009 06 01:0000- 
01015 11) 01900100015 আ৯ড 0 981106 01191 11৮11009010 01181069 91] 
(1091 90010] 7019010105. 11179 178100-001]] £1%99 5০00 9001965 ছা112 0179 
16008] 1010 3 009 569৮110-0011] 5001965 চ16] 6159 10009019] 00016911965 

এভাবে বিশ্লেষণ করনে আমরা দেখতে পাই উৎপার্দন শক্তির উন্নতির ফলেই 
দাস-ব্যবস্থার পরিবর্তে দেখা দিয়েছে সামন্ত ব্যবস্থা, সামন্ত ব্যবস্থার পরিবর্তে 
পৃ'জিবাদ। এভাবে প্রতি পর্যায়েই দেখা যায় সমাজের মধ্যে বিশেষ করে আদিম 
সমাজ ব্যবস্থার পরে ছুটো শ্রেণী গড়ে উঠল | এক শ্রেণী শোষণ এবং শাসন করে 
এবং অন্য শ্রেণী শোষিত এবং শাসিত হয়। স্বভাবতই দুই শ্রেণীর মধ্যেই থাকে 
তীব্র স্বার্থসংঘাত। সেজন্য মার্কলবাদ বলে আমাদের সমাজের ইতিহাস বিশেষ 
করে আদিম সমাজ ব্যবস্থার পরে শ্রেণীসংগ্রামের-ইতিহাস। 

শ্রেণীবিভক্ত বা শোষণভিত্তিক সমাজে মানসসম্পদ এবং সংস্কৃতি সব সময়ই 
শাসক শ্রেণীর মনোভাব এবং স্বার্থই প্রতিফলিত করে। শিল্পী সাহিত্যিক 
দ্ধিজীবী শ্রেণী প্রত্যক্ষ বাঁ পরোক্ষে তাদের স্বার্থ সংরক্ষণ করে,সেজন্য তারা শাসক 
গোষ্ঠীর দ্বার! প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষে প্রতিপালিত, সম্মানিত এবং পুরস্কৃত হয়। কিন্তু 
খন সমাজের মধ্যে একট] বিরাট পরিবর্তন বা বিপ্লব আসন্ন হয়ে ওঠে তখন 
সংস্কৃতির মধ পুরনে। সমাজশক্তির বিরুদ্ধে বিগ্রধী শ্রেণীর মনোভাব ব! আদর্শ ই 
প্রাধান্য লাভ করে। 

দাস ব্যবস্থার সময় যে সংস্কৃতি ছিল সামন্ত যুগে তার বহু পরিবর্তন ঘটে । 


টস 
শি 


শ২ ন্বৃতি ও অপসংস্কৃতি 


আবার সামস্ত যুগের পরে বুর্জোয়। ব্যবস্থায় তার রূপাস্তর ঘটেছে। দাস বাবস্থার 
অবক্ষয়ের যুগে সামন্ত ব্যবস্থাকে ঘেমন উন্নত অবস্থা! বলে মনে হয়েছিল তেমনি 
ক্ষয়িষু সামস্ত ব্যবস্থার সময় উঠতি বুর্জোয়া! ভাবাদর্শকে প্রগতিশীল বলেই গণ্য করা 
হয়। কিন্তু বর্তমানে যখন সার] পৃথিবী জুড়ে বুর্জোয়া! বা ধনতন্ত্ের নাভিশ্বাস উঠেছে, 
যখন টিকে থাকবার জন্য সামাজ্যবাদী এবং ফ্যাসিবাদীরূপে এই ধনতঙ্তের নগ্ন মুখোস 
বারে বারে খুলে পড়ছে, তখন শ্রমিক শ্রেণীর নেতৃত্বে সমাজতন্ত্রবার্দের আদর্শ ই 
বিপ্লবী মতাদর্শ। সমাজ পরিবর্তনের এই এতিহাসিক এবং অবশ্যভাবী পরিবর্তনের 
কথা স্থির প্রত্যয়ে গ্রহণ করতে ন। পারলে সংস্কৃতির বিকার ঘটতে বাধ্য । 

সমাজের শাসক প্রতুর! সমাজ ও সংস্কৃতির বিবর্তনের এই বৈজ্ঞানিক 
পর্যালোচনার কথ! জানেন। সেজন্য তাঁরা নিজেদের অস্তিত্ব রক্ষার একান্ত 
তাগিদে তাদের বিরুদ্ধ শক্তি যাতে সংহত, স্থ্দূঢ হয়ে উঠতে না পারে তার জন্য 
স্বকৌশলে সমাজ ও সংস্কৃতির মধ্যে পুরনো আদর্শ এবং নানা উদ্ভট রীতিনীতির 
প্রচলন করিয়ে দেন। তার ফলে সাময়িকের জন্য তারা সংস্কৃতির ক্ষেত্রে বিরাট 
বিভ্রান্তির সৃষ্টি করেন। 

এগলো বিশেষ করে দেখ। যায় সাহিত্যো, শিল্পে, ধায় আচরণে, বেশত্ৃষায়। 
সাহিত্য শিল্প বলতে এখানে গল্প উপন্যাস নাটক কবিতা সঙ্গীত নৃত্য চিত্রকলা 
যাত্রা সিনেমা সবগুলোকেই বোঝায়। যুগে যুগে পৃথিবীর সর্বত্রই এটা দেখা 
গিয়েছে । পুরনো সমাজ ব্যবস্থা! যখন ধ্বংসের মুখে তখন শাসক শক্তি তার 
সজীবতা হারিয়ে ফেলে, নতুনের নাম করে অতি পুরনোকে আবার রঙচঙ করে 
নতুন করে চালাবার চেষ্টা করে । এই 01057185610) 0? 00]6079কেই 
বর্তমানে 'অপমংস্কৃতি' বল হচ্ছে। 


স্কৃতির এই বিকৃতি আজ নানাভাবে আমাদের সমাজে প্রকট হয়ে উঠেছে। 
তাঁর মধ্যে প্রধান হল “ষৌনতাঃ। সংস্কৃতির চরম অসভ্যতা! (551৫5085607) 
দেখ! দিয়েছে এই ক্ষেত্রে । “পরো গ্রাফি' বলে এক ধরনের অশ্লীল সাহিত্য তারা 
স্থকৌশলে ব্যাপকভাবে ছড়িয়ে দেয়। যা যত গোপন এবং যা যত নিষিদ্ধ তার 
প্রতি মানুষের কৌতুহল অপরিসীম । স্টেশনে বা ফুটপাতের বই এবং পত্র- 
পত্ভিকার দোকানে এগুলো থাকে । ক্রেতা বুঝে দোকানদার এগুলে। গোপন 
স্বান থেকে বের ক্যুর এমনভাবে দেখায় যার মধ্যেই একটা মাদকতা থাকে। 
ঘযৌবনোমুখ ছেলেমেয়েদের কাছে এর ফল বিষময়। তা ছাড়। সকল প্রকার 
'মাহুষের কাছেই এর একট। স্থল আবেদন আছে। 
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পর্নোগ্রাফি ছাড়া আর একটা জিনিস বাপকত লাভ করেছে সেট! হল 
নগ্রচিত্র বিক্রয়। নানা ধরনের নান! উত্তেজক নগ্নচিত্রের বোবা বিক্রী 
করা হয়। 

ব্যাপক হলেও এগুলোর মধ্যে এখনো একট] গোপনীয়তা আছে। কিন্তু 
এগুলোই প্রকাশ্যে ভদবেশে হাজির হয় দামী দামী সাহিত্যিকদের লেখনী প্রস্থত 
হয়ে বাজারের দামী দামী সব পত্রিকায়। সেগ্তলোতে যে সব গল্প-উপন্যাস 
প্রকাশিত হয় তার প্রধান কথাই হল যৌনতা । এদের নাম করে পাবলিসিটি 
বাড়াতে চাই না। একট1 গল্পে আছে চার বন্ধু একট। মৃতদেহ সংকারের জন্য 
নিয়ে গিয়েছিল । মুতদেহটি ছিল একটি যুবতী নারীর । শ্মশানে বসে চার বন্ধ 
সেই নারীর সঙ্গে কে কিভাবে যৌন আচরণ করেছিল তারই কাহিনী বর্ণনা 
করেছে। আর একট] উপন্তাসে পড়েছি কোন এক অধ্যাপিকা ইতিহাস 
কংগ্রসে যোগ দেন। তার যাওয়ার পথে এবং গন্তব্স্থলে ইতিহাসের আলোচনা 
ব1] ইতিহাস কংগ্রেসের আলোচন] প্রাধান্ত পায়নি। পেয়েছে তার যৌন 
ব্যভিচারের কাহিনী । 

এমনি নানা ধরনের কাহিনী । একজন প্রৌঢা ভদ্রমহিলা মন্তব্য করলেন 
এতদিনের এতিহাবাদী পত্রিকা (নামটা নাই বা করলাম) আঙ্গকাল আর 
সকলের সামনে বাড়িতে রাখা যায় না। তাহলে বাড়িরই রুচির পরিচয় দেয়। 
এরা প্রথমে শুরু করেছিল বারাঙ্গনা, বারবধৃ, রূপোপজীবিনী বা! বেশ্যাদের নিয়ে । 
এদের ছাড়া যেন নায়িক। পাওয়। যাচ্ছিল না। এদের কাহিনীর মধ্যে এই সমাজ- 
পতিতাদের জন্য একটু 110 89770060 বা মৌখিক সহানুভূতি ষে নেই তা 
নয়, তবে তার চেয়েও তাদের জীবনযাত্রা বা ষৌনযাত্রাই প্রধান হয়ে উঠেছে। 
শরংচন্দ্রের সাহিত্যেও পতিতাদের কাহিনী আছে। কিন্তু সেখানে যৌনতা প্রাধান্য 
লাভ করেনি। পতিতাদের জীবনকাহিনীর মধ্ো মানবিক দ্িকটাঁকেই তিনি 
প্রধান করে তুলেছেন যাতে পড়তে পড়তে পাঠকের মনে যে সামাজিক কারণে 
নারীত্বের এই অবমানন1 সেই কারণের প্রতিকারের সংকল্পই বড় হয়ে ওঠে। 

সাহিত্যের বিযস্ববস্তর চেবে দৃষ্টিভঙ্গীই প্রধান। -একাধিক লেখক একই 
বিষয়'নিয়ে লিখতে পারেন কিন্তু তাদের স্বাতন্ত্ নির্ভর করে দৃষ্টিভঙ্গীর উপরে । 
বঙ্কিমচন্দ্র রবীন্দ্রনাথ শরৎচন্দ্র তিনজনেই বিধবার প্রেম নিয়ে উপন্ঞাস রচনা 
করেছেন কিন্তু দৃষ্টিভঙ্গীর পার্থক্যের জন্য তিনর্জনের হাতেই তা অপূর্বতা লাভ 
করেছে। গল্পে উপন্যাসে বারাঙ্গনা বা বারবধূ থাকাই দূষণীয় নয়। কিন্ত 
'বিচার্ধ লেখক তাদের কীভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন এবং তাদের মূল বন্বব্য কী। 
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যৌনত। আরও প্রকটত] লাভ করেছে নাটকে সিনেমায় । বাংল! নাটক * 
স্বদেশী আন্দোলনের পর থেকে এবং তারপরে বিশেষ করে গণনাট্য আন্দোলনের 
পর থেকে অনেক বেশী জীবন-আশ্রয়ী এবং সংগ্রাম বা প্রতিবাদমূখর হয়ে 
উঠেছিল । কিন্ত গত পাচ-সাত বছরে একে এক ব্যাপক বিরতির পঞ্কে নিয়ে 
আসা হয়েছে। ব্যবসায়ী নাটকই এই ক্ষেত্রে প্রধান ভূমিকা নিয়েছে। এরা 
চরিত্রের মধ্যে যৌনত। দেঁখিয়েই তৃপ্ত হয়নি, একেবারে নগ্র নারীর নৃত্য বা 
ক্যাবারে দেখিয়ে প্রচুর অর্থ লুটে নিল। 

নাটকের এই রমরম! ব্যবস। দেখে যাত্রাওয়ালারাও যাত্রায় দর্শক পরিবৃত 
উন্মুক্ত মঞ্চে ক্যাঝারে নাচাতে শুরু করলেন। কিন্তু নাটক সাধারণত 
নাগরিকদের জন্য আর যাত্রা প্লীবাসীদ্দের। নাগরিকজীবনে যেমন সভ্যতা। 
যথেষ্ট তেমনি এখানে ইতরামিও প্রচুর। এখানে গণতান্ত্রিক আন্দোলন যেমন 
প্রবল তেমনি বিকারের প্রাবল্যও কম নয়। পলীজীবনে স্ববিরোধিতা কম। 
তাদের জীবনে যেমন প্রচণ্ড গতিবেগের অভাব তেমনি উচ্ছ,ত্খলতাও বেশি চোখে 
পড়ে না। তার সংস্কৃতির বিপ্লবী আদর্শকে অনুশীলন করতে না পারলেও, 
সংস্কৃতির বিকারকে তারা সহজে হজম করতে পারে না। তাই পল্লীবাসীদের 
টিল খেয়ে ক্যাবারে দেখানোর সখ টিট হয়ে গিয়েছে। 

ক্যাবারের সঙ্গে আছে “টুইস্ট এবং বিচিত্র অঙ্গভঙ্গীর বিরত নাচ। যা 
বিদেশ থেকে আমদানী হয়ে কোলকাতার বড় বড় হোটেলে বন্দী হয়েছিল 
তাকে সধত্বে চালিয়ে দেওয়! হল খিয়েটারে, জলসায়, বিয়েবাড়িতে, বরাম্গগমন 
মিছিলে, পুজো প্যাণ্ডেলে, বিসর্জনের শোভাযাত্রায় । বিরূৃতিকে জোর করে 
স্বাভাবিক কর! যায় না। সেজন্য ধীরে ধীরে ত। অবলুপ্তির পথে । 

তারপর যৌনতা এসেছে বেশসৃষায়। ড্রেন-পাইপে, বেলবটমে, মিনিতে, 
ম্যান্সিতে তা উৎ্কট। তার সঙ্গে হয়ত সমতাল রাখা হয়েছে ছেলেদের বড় 
চুল রেখে বরং মেয়েদের চুলে কাচি চালিয়ে এবং তার সঙ্গে ছেলেমেয়েদের প্রথমে 
জুতোর মুখ সরু করে এবং পরে জুতোর সোল উচু করে। এ সবগুলোই 
অন্বচ্ছন্দ তবু এগুলোই আজকালের ফ্যাসান। ফ্যাসান যুগে যুগে পাণ্টায় কিন্ত 
এই ক'বছরে যেরকম ঘন ঘন পাণ্টাতে দেখেছি এমন আর কখনো নয়। সংস্কৃতির 
একট! প্রধান সত্যই হল আর্বানিটি বা শিষ্টাচার, তার একেবারে মুলে 
কুঠারাঘাত কর] হয়েছে। 

মজার কথা হল এ সবগুলোই নাকি বিদ্রোহের প্রকাশ । উদ্ধত যৌবনের 
ফেনিল উদ্দামতা৷ পুরনে। সব কিছুকে ভেঙে চুরমার করে দ্দিতে চায়। অতএব 
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নতুন কিছু করতে হবে। 1 কিছু প্রচলিত, ঘা! কিছু এতদ্দিন চলে আসছে, সব 
কিছুকে অস্বীকার করো । 

ভাঙনের এই উত্তেজনায় হয়ত একট! নেশা! আছে। অবক্ষয়ী পুঁজিবাদ প্রবল 
ধ্বংসের মুখে দাড়িয়ে নিজেরাই ভাঙনের কথা চিৎকার করে বলে । সেজন্য তার! 
এই ভাঙনের নামে কৌশলে “নিহিলিজমে'রই প্রচার করে চলে। শুধু ভাঙন, 
শুধু ধ্বংস কখনো হতে পারে না । ধ্বংসের জন্যই ধ্বংস নয়। নতুন স্থষ্টির জন্যই 
ধ্বংস। বুর্জোয়ারাই একদিন সামস্ততন্ত্রেরে উচ্ছেদ ঘটিয়ে নিজেদের সমাজ- 
ব্যবস্থা প্রতিষ্ঠা করেছিল। বর্তমানে তেমনি ধনতত্ত্রের চরম সঙ্কটে সমাজতন্ত্রের 
প্রতিষ্ঠার কথ! জোরদার হয়ে উঠেছে। তার জন্য প্রয়োজন শ্রমিকশ্রেণীর নেতৃত্বে 
সগঠিত বিপ্রব। এই আদর্শের প্রতি প্রচণ্ড বিশ্বাস নিয়েই সমাজের সর্বস্তরের 
সংগঠন এবং সংহতিবোধ জোরদার হয়ে উঠছে। 

অতএব এই মুহূর্তেই একটা চরম অবিশ্বাসের কথা স্থকৌশলে প্রচার করতে 
হবে। তাহলে পুঁজিবাদের প্রতিকূল শক্তিও হূর্বল হরে পড়বে, এ কাজে সবচেয়ে 
সহজ পথ হল যৌন-বিছ্রোহ | তাদের মূল কথা হল, “দাও ফিরে সে অরণ্য 
লও এ নগর ।+ দীর্ঘ গ্রচেষ্টা এবং অনুশীলনের ফলে সভ্যতার যে উন্নয়ন ঘটেছে 
তাঁকে অস্বীকার করো । কারণ “এ সভ্যত। কৃত্রিম” । আদিমযুগে ছিল অবারিত 
যৌনাচার । দীর্ঘ দিনের সাধনা, পরিমার্জন এবং পরিশীলনের ফলে যে সভ্যতা) 
সষ্টি হয়েছে তা অগ্রাহ। ফিরে চলেো। আদিমযুগে। শ্তরু হোক মুক্তমেল। | 
মান্য আর পশুর মধ্যে পার্থক্য থাকা উচিত নয়। এ মনোভাব সংস্কৃতি- 
বিরোধী । কেবলমাত্র জৈবিক প্রবৃত্তিকে প্রাধান্য দিলে মাহ্ুষ অমান্থষে পরিণত 
হয়| বিকৃত সংস্কৃতি বা প্রচলিত “অপসংস্কৃতি' মান্থবকে অমানুষে, পশুতে 
পরিণত করারই একটা অপচেষ্টা । 

সংস্কৃতির বিরৃতি এসেছে ধর্মীয় আচরণেও | কোলকাতা মহানগরীর বুকে 
জনবহুল রান্তার মোড়ে মোড়ে গড়ে উঠেছে শনিপুজার অনুষ্ঠান। শনি, 
সত্যনারায়ণ, মনসা, চণ্ডী প্রভৃতি পুজো প্রাচীন সমাজব্যবস্থায় এমনকি মধ্যযুগে ও 
একটা প্রাকৃতিক ও রাষ্িক কারণে প্রাধান্য লাভ করেছিল। বর্তমানে তার 
কোনটাই নেই। যেমন মনসা পূজো হত সাপখোপে ভর! জলজঙ্গলে পরিপূর্ণ 
গ্রাম-বাংলায়। সাপের উপত্রবে মানুষের অসহায়তাবোধ থেকেই তার উৎপত্তি । 
আধুনিক যুগে গ্রাম-বাংলার উন্নয়নের ফলে এবং চিকিৎসা-বিজ্ঞানের অগ্রগতিতে 
সেই অসহায়তাবোধ আর নেই। কোলকাতার জীবনে তো! মোটেই নেই। 
কিন্তু এখানেও মনসা পূজে! বাচিয়ে রাখার অর্থ কি? শনিপুজো অনেক 


-৭৬ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


পরের। তার মধ্যে বিদ্যা বুদ্ধি ধনের উর্ধে নিয়তি বা গ্রহের প্রাধান্য 
কীতিত। 

ধর্মমোহ আরও বহুগুণিত হল ছুর্গাপৃজা, কালীপুজা, কাঁতিকপৃজা, জগদ্ধাত্রী 
পূজা, সরম্বতী পৃজার মধ্যে। পূজো তো নয়, চীর্দার উতপীড়ন। নীলামে 
রসিদ বই বিব্লী হয়। প্রতি রসিদ বই একটা নিদিষ্ট মূল্যে বিক্রী হয়ে গেল। 
সেই রসিদ বইতে যদি তার চেয়ে বেশী আদায় হয় তবে তা আদায়কারীর । 
অর্থ আয়ের একটা সহজ পথ বেরিয়ে গেল। যত বেশী পূজো! তত বেশী আয়; 
অতএব সার] বছর ধরে চললে সারা বছর ধরে লাভ। মুশকিল হচ্ছে চাদা 
দাতাদ্দের আর সাধারণ মানুষের । রমির্দ বই দেখলে তার] পালিয়ে যাবার পথ 
'খোজেন। কোলকাতার রান্ত৷ জুড়ে মাসাধিককাল ধরে চলে পূজো | যানবাহন 
চলাচল বন্ধ। মাইকের চিৎকারে বাড়িতে ছাত্রদের পড়াশুন। বন্ধ হবার উপক্রম | 

বুর্জোয়া সমাজব্যবস্থায় ধর্মীয় গৌড়ামির কোন স্থান নেই। কিন্তু বুর্জোয়ার 
অবক্ষয়ের যুগে সেই মধ্যযুগীয় ধ্মীঁয় গোড়ামিকে আমদানি করা হল। ধর্ষের 
নামে উত্তেজন৷ স্যষ্টি করে সাম্প্রদায়িকতা দেখা দ্রিল। অন্য ধর্মের মানুষের 
প্রাণহানি, ঘরবাড়ি জালানো, দোকানপাট লুট কর। এদের সংস্কৃতিতে আটকায় 
না। রাষ্ট্রের শাসনযন্ত্র অসহায়ের ভূমিক] নিয়ে পরোক্ষে এই সাম্প্রদায়িক ভেদ- 
বুদ্ধির প্রশ্রয়দান করে। 

এই সাম্প্রদায়িক ভেদবুদ্ধির বশবর্তাঁ হয়েই কোলকাতার রাস্তায় ভাড়াটে 
লোকদের সাহায্যে গো-হত্যা নিবারণী মিছিল বের হয়। যারা এর উদ্যোক্ত| 
তার। প্রাণীহত্যার ঘোরতর বিরোধী, কিন্তু তারাই আবার নিবিচারে হরিজন 
হত্যায় অকুঞ। 

এর সঙ্গে উল্লেখযোগ্য বর্ণবিদবেষ, ছু'মাগিতা, পর্দানশীনতা, বাল্যবিবাভ, 
'পণপ্রথা, বিধবাবিবাহে অনীহা, নাঁরী-স্বাধীনতায় বিদ্রপাত্বক মনোভঙ্গী এবং 
. তথাকথিত ভদ্রলোকী এবং বুদ্ধিজীবীদের উন্নাসিকতা। সমাজ ব্যবস্থায় এই 
পশ্চাৎমুখিতা, ক্ষয়িষণ ধনতান্ত্িক সমাজব্যবস্থারই স্থষ্টি। আত্মরক্ষার তাগিদে 
তাই আজ শাসক এবং শোষক গোঠী ম্যায়, নীতি, শিল্প সংস্কৃতিকে পণ্যে পরিণত 
করেছে। ধনতার্তিক লুগনের স্বার্থেই তার] শিল্পী, সাহিতাক এবং সংস্কৃতিবান 
মানুষদের তার্দের সেবাদামে পরিণত করেছে । মানুষকে পশুতে পরিণত করার 
্বণ্য যড়ঘন্ত্র করেছে । তাই কিশোর ও যুবকদের মধ্যে নানা ক্রাইম স্টোরি বা 
খুনখারাপি, মারকাট, দাঙ্গা-হাঙ্গামার কাহিনী নাটকে সিনেমায় গল্পে উপন্থাসে 
প্রচুর পরিমাণে ছড়িয়ে দিয়ে অপরাধপ্রবণতাকে প্রশ্রয় দেওয়৷ হচ্ছে । 


জি 
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সঙ্গীতের নামে বর্তমানে আধুনিকমার্কা যা চলেছে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত, 
রবীন্দ্রসংগীত, নজ্রুলগীতি ও দ্িজেন্্রগীতির* দেশে তা অত্যন্ত লজ্জা ও 
পরিতাপের বিষয় । এই সব গানের স্থরের মধ্যে আছে উদ্দামতা, কামোত্তেজক 
ইঙ্গিত, প্রলাপোক্তি আর সস্তা যৌন আবেদন | এদেশের 'কড়া' সেন্সর ব্যবস্থার 
ফাক দিয়ে “সংগম” মার্কা ছবি যে কী করে পাস হয় তা সত্যি বিন্ময়ের। একটু 
চিন্তা করলে দেখা যাবে এ সবই হচ্ছে উদ্দেশ্যযুলক। আমাদের এতিহাবাহী 
সংস্কৃতিকে বিকৃত করে জুস্থ চেতন! ও মূল্যবৌধগুলোকে নষ্ট করে দিয়ে 
মানুষগুলোকে জন্ততে পরিণত করার এক ব্যাপক অপচেষ্টা চলেছে। 

কোলকাত। শহরের ব্যবসায়িক নাট্যমঞ্চগুলোকে এই অপকর্মে লিপ্ত করে 
দিয়ে যাজ্রাজগতেও সংস্কৃতির বিকার চালিয়ে দেবার ষড়যন্ত্র চলেছে। মুকুন্দদাসের 
এতিহ্বাহী স্বদেশী ষাত্রায় আজকালকার যাত্রা হল, স্বামীর কোলে মৃত্যু, 
সি ছুর দিও না মুছে, শাখা দিও না ভেঙে, গ্রভৃততি। 

এই বিকৃত সংস্কৃতির স্বরূপ সম্পর্কে শতাধিক বছর আগেকার বিখ্যাত রুশ 
সমালোচক বেলিনক্কি বলেছিলেন, “জনসাধারণের স্বার্থরক্ষার অধিক!র থেকে 
শিল্পকলাকে চ্যুত করবার অর্থ হল তাকে উন্নত করা নয়, অবনত করা, কেনন। 
শিল্পের প্রাণশক্তি. ষে ভাবধারা, তাকে বঞ্চিত করে চটুল আনন্দ বিলাস ও 
অলসের খেলার সামগ্রীতে পরিণত করাই হল তার অর্থ। এর আরও অর্থ হল 
শিল্লকে হত্যা করা যা চিশ্রকলার শোচনীয় পরিণতির মধ্যে আজ আমরা 
প্রত্যক্ষ করছি। 

“এই শিরনকল! চারিিকের বিক্ষু্ধ জীবন সম্পর্কে যেন অনবহিত, যা কিছু 
জীবন্ত, আধুনিক এবং বাস্তব তাঁর প্রতি দৃষ্টিপাতহীন হয়ে অতিক্রান্ত অতীত 
থেকে প্রেরণা লাভ করতে চায় এবং তার থেকে তৈরী আর্শ পেতে চায়, যা 
পুরাতন জীর্ণ বলে পরিত্যক্ত, যা কোন মান্থষের ওঁৎস্থক্যকে জাগ্রত করে না, 
উৎসাহ সঞ্চার করে না বা! সহান্ভূতির স্্টি করে ন1।% 

সংস্কৃতির এই বিরুতি সম্পর্কে আজ বিবেকবান সংস্কৃতিবান মানুষকে সোচ্চার 
হতে হবে। মধ্যযুগীয় কুসংস্কারাচ্ছন্ন আদর্শ ব1 চিন্তার বিরুদ্ধে প্রগতিশীল 
লেখকদের স্থজনশীন সংগ্রাম করতে হবে। অপসংস্কৃতির উপশ্রব দূর হলে সুস্থ 
সংস্কৃতি প্রতিষ্ঠার পথ অনেক সহজতর হয়ে উঠবে। 


অপসংস্কৃতিবিরোধী সংগ্রামে চাই ব্যাপক এঁক্য 
উৎপল দত্ত 


অপসংস্কৃতির সংজ্ঞ৷ নির্ধারণ প্রসঙ্গে বলা যায় অপসংস্কৃতি হচ্ছে সংকট-জর্জর 
পচে-যাওয়া মরণোনম্মুখ সমাজ-ব্যবস্থার বমন, একটা গলিত শবদেহের দুর্গন্ধ । 
সব দিকে কোণঠাসা হলে শাসকশ্রেণী তখন চেষ্টা করে জনগণকে তার এতিহা 
থেকে বিচ্ছিন্ন করে তাকে ব্যভিচার আর নগ্নতার চড়কি পাকে ঘুরিয়ে তার 
চারিত্রিক দ্ার্টয ও প্রতিজ্ঞা বিনষ্ট করতে । আরো লক্ষ্য করা প্রয়োজন, পশ্চিমের 
অগ্রসর বুর্জোয়াশ্রেণীর অপসংস্কৃতির সঙ্গে ভারতের ওঁপনিবেশিক মুৎস্দ্দী 
ব্যবসাদারদের “সংস্কৃতি'র পার্থক্য । হিটলার এবং নাসিদেরও উপস্থিত করতে 
হয়েছিল কিছু “যুক্তি”, কিছু “কার্যকারণ'। তাদের প্রয়োজন হয়েছিল 
রোজেনবের্গের “দার্শনিক চিন্তা”, যার যূল নীটশে, ফিখ্‌টে এবং হেগেল। তাদের 
সামনে রাখতে হয়েছিল ভাগনারের সংগীত এঁতিহ্‌কে, তুলে ধরতে হয়েছিল ট্োস্ট 
বা গসেলারের মতন স্থপতিদের, হাউপ্টমানের মতন নাট্যকারকে, মারিনেত্তির 
মতন কবিকে । একদিকে তার! বই পুড়িয়েছে, সংস্কৃতি কথাটি শুনলেই পিস্তল 
টানার আকাক্ষা প্রকাশ করেছে, শিল্পী সাহিত্যিকদের হত্যা ও দেশছাড়া 
করেছে; কিন্তু অন্যদিকে বিকল্প শিল্পচিস্তার এক বিরাট ভান তাদের বজায় 
রাখতে হয়েছে, বায়রয়েথ শহরে মার্গ সংগীতের আসরে বিভোর হয়ে বসে থাকার 
অভিনয় করতে হয়েছে.হিটলারকে | নইলে ইউরোপের শ্রমিকশ্রেণীকে প্রতারিত 
করা যেত না কিছুতেই । আজকের মাকিন যুক্তরাষ্ট্রে বা পশ্চিম ইউরোপে 
*পাঁরমিসিভ সোসাইটি'র অবাধ স্বাধীনতার প্রচণ্ড ও ব্যাপক প্রচারের প্রয়োজন 
হয়েছে, যার ঘা খুশি লেখার অধিকার নতমন্তকে স্বীকার করে নেয়ার অভিনয় 
প্রয়োজন হয়েছে, এবং এই অবাধ স্বাধীনতার অছিলায় মঞ্চে আনা হয়েছে নগ্রতা 
ও যৌনক্রীড়া, “হেয়ার” বা “ও ক্যালকাটা'র মতন “নাটক” যুবস্প্র্দায়ের মধ্যে 
ছড়িয়ে দেওয়া হয়েছে এল এস ডি আর মারিজুয়ান।, “মুক্ত” দুনিয়ার দোহাই 
পেড়ে মেরুদণ্ড ভাঙার প্রয়াস চলছে যুবশক্তির, পরের ভিয়েখনামে পাঠানোর 
জন্য কামানের খোরাক তৈরী কর] হচ্ছে । কিন্তু এ অবাধ স্বাধীনতার ঙ্লোগানের 
পরিসরেই সম্ভব হয়েছে প্রতিরোধ, যা পরে আলোচ্য । 

কিন্তু ভারতের শাসকশ্রেণী যৃখ, হম্ছমানের পূজারী, ভ্ল্যোতিষীর বশস্বদ । 
সংস্কৃতি বস্তাট এদের ধাতে নেই। উত্তর ভারতের কুসংস্কারাচ্ছন্ন হিন্দু জোতদারদের 
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 কদর্ধ ধ্যানধারণা ভারতের শাসকশ্রেণীর মজ্জার মধ্যে। তাই এখানকার 
অপসংস্কৃতিও সেই পরিমাণে স্থূল, উৎকট, নিলজ্জ। বিশ্বরূপ] বা প্রতাপ যঞ্চে যা 
ঘটে তার মধ্যে “হেয়ার” নাটকের বুদ্ধিনির্ভর চমক কেউ আশা করেন ন1। 
কলকাতার ফুটপাথে শনিপুজো, মান্তানদের মদোন্সত্ত হল্লা আর অসীম-রাস- 
বিহারীর নাট্যকম্মো একই জাতের । বর্তমান শাসকশ্রেণী হিন্দী ভাষা নিয়ে যে 
পায়তারা কষছেন, যেভাবে মুসলিম শাসকের প্রশংসা করা হয়েছে বলে পাঠ্য- 
পুস্তক নিষিদ্ধ করছেন, উদ্ুর ক্রোধ করার চেষ্টা করছেন, তিরুপতির মন্দিরে 
ধর্ণ। দিচ্ছেন, বারাণসীতে কদর্য হিন্দু-মুসলিম দাঙ্গার উস্কানি দিয়েছেন, যে দেশে 
প্রধানমন্ত্রী গোহত্যা নিষিদ্ধ করবেন বলেন__-সেখানে শাসকদের অপসংস্কৃতিটা 
সেই মাজ্রায় নিরেট হবে এট! সহজেই অনুমেয় । 

অপসংস্কৃতি চিরদিনই বুর্জোয়া-জমিদাররা স্থষ্টি করে থাকে, এটা নৃতন 
কিছু নয়। আমাদের লোকসংস্কৃতি ধরা যাক। তার মধ্যে য৷ কিছু অঙ্গীল 
ও ক্ষয়িধু। তাই জমিদারবাবুর হুকুমে স্থষ্ট অথবা উনিশ শতকের কলকাতার 
বাবুদের চাহি! মেটাবার জন্য তৈরী, তা সে খ্যামটাই বলুন আর থেউড়ই 
বলুন। এখানে একটা কথা৷ বলা বোধহয় দরকার । বুর্জোয়। সর্ববিষয়ে জমিদারের 
চেয়ে নগ্রসর, একমাত্র সংস্কৃতি ব্যতীত। কথাট। কাল মার্সের। কোনো 
কোনে! জমিদার ছিলেন সংস্কৃতির বিরাট পৃষ্ঠপোষক, এট] ভারতে প্রমাণের 
অপেক্ষা রাখে না। রাজা ও নবাবদের রক্ষণাবেক্ষণে ভারতের মার্গ সংগীত 
একসময়ে কিছুটা হাফ ছেড়ে বেঁচেছে, প্রখ্যাত লোককবির আহার্য জুটেছে, 
চিত্রকরের রুজি জুটেছে। কিন্ত বুর্জোয়াশ্রেণী গোড়া থেকে সংস্কৃতির আপসহীন 
শত্রু, কারণ বুর্জোয়ার কাছে বিক্রেয় পণ্য ব্যতীত আর কিছুরই মূল্য নেই। এ 
বিষয়ে আরো জরষ্টব্য লর্ড বায়রন সম্পর্কে ম্যাক্সিম গোকির রচনা । তাই 
বুর্জোয়ারা ক্ষমতায় এলে অপসংস্কৃতির তীব্রতা ও কদর্ধতা শতগুণ বৃদ্ধি পায়, 
এটাই ইতিহাসের শিক্ষা] । 

তবে সাম্প্রতিককালে আমাদের দেশে অপসংস্কৃতির ষে রমরমা, আমার মতে 
তার স্পষ্ট আরম্ভ ১৯৬২ সালে চীন-ভারত সীমাস্ত সংঘর্ষের কালে । বুর্জোয়ার 
যুদ্ধের জিগিরে উচ্চকিত ভাড়াটে লেখক নাট্যকার চলচ্চিত্রকাররা নোংরামির 
মজির স্থষ্টি করেছিলেন। প্রতিবেশী মহাচীন সম্পর্কে কুৎসিততম জাতিবিছেষী 
মিথ্যার বেসাতি বমেছিল শিল্পের সর্বক্ষেত্রে। এই অন্কুরিত ফ্যামিবাদের 
প্রতিবাদ করেছে ষে শিঙ্নী তাকে'প্রহার করায় উল্লাস করেছেন এসব লেখক” 
সাংবাধিকশ্নাট্যকার। বই পোড়্ানে৷ হয়েছে ধর্মতলায়। বারা রাসেলকে 


রঃ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


মুখ বলে গাল দিয়েছে আনন্ববাজারের বিদ্যার্দিগগজরা। চীনার। নাকি শৃকরের 
মতন বংশবৃদ্ধি করে, লিখলেন 'ধুগাস্তর'। আর পা মিলিয়ে কুচকাওয়াজ 
করেছেন শিল্পীর স্বাধীনতার ধ্বজাধারী পরাধীন শিঞ্গীর দল। আর তখন 
কমিউনিস্ট পার্টির অফিগ্তলি আক্রান্ত হচ্ছে, নাট্যশালায় হামল। হচ্ছে, সত্যজিৎ 
রায়কে আক্রমণ করছে “দেশ” পত্রিকা । এভাবে ক্ষেত্র হচ্ছিল প্রস্তত। 

অপসংস্কৃতির বিজয়কেতন উড়লে যুক্তফ্রণ্ট সরকারের পতনের পর, সারা. 
বাংলায় শ্বেত সন্ত্রাসের আমলে । পুলিসের গুলিতে নিহত কমিউনিন্ট 
যুবকের শবদেহের ছবি কাগজে দেখে, বুদ্ধিজীবীর। অনেকেই ভাএছিলেন, কয়েকটা 
কমিউনিন্ট মরেছে তাতে আমাদের কী? কমিউনিন্টদের পিছু হঠতে দেখে তার! 
এ কথাট। ভাবলেন না, এর পরই আসবে সংস্কৃতির মূলোচ্ছেদের প্রয়স--সেটাহ 
ইতিহাসের অভিজ্ঞতা । বামপন্থী রাজনীতির উত্থান ও পতনের সঙ্গে ওত- 
প্রোতভাবে জড়িত অপসংস্কৃতির প্রশ্ন । কংগ্রেসী ঠ্যাঙাড়ে বাহিনীর আক্রমণে, 
কমিউনিস্ট নেতার রক্তাক্ত মৃত্যু, সি আর পি-র তাণ্ডব আর পুলিসের 
হত্যাভিযান, এমাজ্জেন্সি আর খিনা বিচারে কারারুদ্ধ করা-_এসবের আশ্রয়ে 
দম্তপংক্তি বিকশিত করে অপসংস্কৃতি । রাইফেলের নলই তার উৎস। “পণ”, 
'বাওল! দেশ আর “সত্যযুগে'র বহ্ৃম্যতৎ্সব গোয়েবল্স আগেই করে ছেন 
বালিনে। 

আমাদের সংস্কৃতি ক্ষেত্রে আজ যৌনতা, খুন-জথমের প্রাধান্ত-_কেন: 
এমন হলো? শিল্পের স্বাে এগুলিকে কিভাবে এবং কতখানি ব্যবহার 
করা বায়? 

অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে কথা বলতে গিয়ে আমার্দের অনেকেই অসতরভাবে 
খুনজখম বা৷ ধধ্ষণ' প্রভৃতি শব্দ ব্যবহার করছেন। আমার বিনীত ব ক্তব্য-_খুনজথম 
মাত্রই আমাদের পরিত্যজ্য হতে পারে ন|। প্রশ্ন হচ্ছে, কী উদ্দেশ্ঠেঞকেন, 
কোন্‌ শ্রেণীর দৃষ্টিকোণ থেকে খুনজখম দেখানো হচ্ছে? খুনজথম নিষিদ্ধ হলে 
শ্রেণীসংগ্রম দেখাবো! কি করে? আমরা তো হিংসাববজিত গান্ধীবাদী শ্রেণী- 
সংগ্রাম দেখাতে রাজি নই। লুমুন্বা হত্যা ব! ভিয়েতনামের যুদ্ধ অথব1 চিলির 
প্রতিবিপ্রব দেখাতে গেলে সেট তো খুনজখমই হবে। ধর্ষণ মাত্রেই ষদি বর্জনীয় 
হয় তবে “নীলদর্পণ” অপসংস্কৃতি হয়ে যায় না] কি? আমার মতে শ্রেণীগত দৃষ্টিকোণ 
থেকে এ-প্রশ্ন বিচার করতে হবে। ষ। কিছু জনগণের রাজনৈতিক সংগ্রামকে 
সাহাধ্য করে তাই স্বস্থ সংস্কৃতি। আর যা-কিছু জনগণের রা্নোতক সংগ্রামকে 
ব্যাহত করে তাই অপসংস্কৃতি । তাই শ্রেণীগত চেতনা সজাগ থাকলে খুনজখম, 
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ধর্ষণ, যৌনতা, কিছুই অঙ্গীলতার পাকে নিমজ্জিত হয় না। সমকামিতাও 
হাওয়ার্ড ফাস্টের স্পার্টাকাসে রোমক সভ্যতার অবক্ষয়ের ভীষণ ও যথাষথ 
প্রতিরূপ হয়ে ওঠে। অন্তপক্ষে শাসকশ্রেণীর ভাড়াটে প্রচারকদের হাতে সতীত্ব, 
প্রেম, পুত্রন্সেহ গ্রভৃতিও অনেক সময়ে হয়ে 'ওঠে নারীকে শৃঙ্খলিত করে রাখার 
অঙ্গীল বাজারী ওকালতি। 

অপস'স্কতির প্রসার রোধ করার উপায় কী? এর জবাবে বল! যায়, অপ- 
সংস্কৃতির যুলোচ্ছেদ কর! যাবে সমাজতান্ত্রিক ধিপ্রবের পরেও বহু দশক যাবৎ তীব্র 
সা'স্কতিক সংগ্রাম চালিয়ে । বর্তমানে তার প্রসার রোধ করা শুধু ততটুকুই 
সম্ভব যতটুকু রাজনৈতিক সংগ্রাম এগুবে। তবে এই পরিবেশেও যতটা 
প্রত্যাক্রমণ সম্ভব ছিল, বুদ্ধিজীবীরা তা করছেন না, এট মানতেই হবে। লক্ষ্য 
করবেন, অপসংস্কৃতি সর্বসময়ে শ্রমিক-কষক-মধ্যবিত্তের কথা মনে রেখে স্থষ্ট। 
কিন্তু প্রগতিশীল বুদ্ধিজীবীরা! অধিকাংশ এ-বিষয়ে উন্নাসিক এবং উচ্চশিক্ষিত 
স্বশ্রেণীর মধ্যে আবদ্ধ। অপসংস্কৃতিমূলক চলচ্চিত্রের কাহিনী সরল ও নাটকীয়, 
তাঁর রং ঝলমলে, তার চরিব্রচিত্রণ স্পষ্ট ও ফর্মুলা বীধা, তার সমস্ত আবেদন 
শ্রমিক-রুষকের প্রতি, যার] সংখ্যায় সবচেয়ে বেশি, সেই হেতু যারা টাকার 
যোগানদার। কিন্ত এটা! কি করে সম্ভব যে প্রগতিশীল চলচ্চিত্রকাঁরর! ধরেই 
নেন যে আপামর সাধারণ তাদের ছবি বুঝবে না? এবং ছু-একক্জন ত। নিয়ে 
গর্বও করেন? এটা 1ক্‌ করে ক্ষমা] করা হবে__-যে দেশে সাক্ষরের সংখ্যা মুষ্টি- 
মেয় সেখানে ইওনেক্কোর নাটকের অস্থবাদদ অভিনয় করে আত্মপ্রসাদ লাভ 
করেন সিরিয়াস নাট্যকমী? শিল্পের উৎকর্ষ ও জনপ্রিয়তার মধ্যে বিক্পোধ 
কল্পনা করে নিয়ে স্বশ্রেণীর পিঠ চাপড়ানোর এই লালসা বাংলায় বুদ্ধিজীপ্ঈীদ্দের 
লঙ্জাকর পরাজয়ের নিশানা । জনতার অঙ্গন ছেড়ে তার1 পিঠটান দিয়েছেন 
আর সেই ফাকা অঙ্গনে হুড়মুড় করে ঢুকে পড়ছে শাসকশ্রেণীর যৌনতা ও 
নগ্নতা । তার! কবিতা লেখেন যা উচ্চশিক্ষিত ছাত্রছাত্রী ব্যতীত কেউ বোঝে 
না। তারা সাহিত্যে পরীক্ষা-নিরীক্ষার নামে বাংল ভাষা নিয়ে এমন লোফা- 
লুফি করেন, ঘা অশিক্ষিত বা স্বশ্পশিক্ষিতের কাছে হিং টিং ছট মাত্র। তার! 
কিমিতিবাদী নাটক করেন, বিপ্লবী নাট ককেও এমন ফর্মে উপস্থিত করেন ষে 
কলকাতার গণ্ডী ছাড়ালেই কেউ আর বোঝেন না। উপরস্ত ধার সাধারণ 
মানুষের জন্য নাটক করেন তাদের প্রতি এ'র। বর্ষণ করে চলেছেন নিরস্তর উপহাস 
ও কটুক্তি। কিন্তু মার্কসবাদী কখনোই জনতার মুখরিত সথ্যকে এড়িয়ে শিল্প- 
কর্মের কথা ভাবতে পারে -না। কমরেভ মাও-ৎসে-তুং তার ইয়েনান ভাষণে 


ঙ 


৮২ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


স্পষ্ট দেখিয়ে দিয়েছিলেন শিল্পমান এবং জনপ্রিয়তার ভায়ালেকটিক্যাল সম্পর্ক। 
বিপ্রবী শিল্পী কখনোই বলতে পারেন না, অজ্ঞ জনতা আমাকে বুঝলে না । 
যর্দি বলেন, তাহলে বুঝতে হবে তার শিল্পকর্মের মধ্যে কোথাও বৃহৎ ফাকি 
আছে, আছে চালবাজি ও অসাধুতা1 । জনতার বর্তমান মান থেকে শুরু করে 
যেতে হবে উচ্চ থেকে উচ্চতর মার্গে, জনতাকে সঙ্গে নিয়ে-_ এটাই মাও-এর 
কথা, মার্কসবার্দের কথা, প্রগতিশীল শিল্পকর্ষের গোড়ার কথা। অন্যথায় 
ঘটে ময়দান ছেড়ে পলায়ন এবং ফাঁকা মাঠে অপসংস্কৃতির গোল দেয়া । 

অসহিষু বুদ্ধিজীবীরা আরো! বিপত্তি ঘটিয়েছেন। তারা থেকে থেকে 
বাংলার সংস্কৃতির যূল ধরে ওপড়াবার চেষ্টা করছেন। “দেশ' পত্রিকায় বাংলার 
এক অগ্রণী লেখক অঙ্লানবদনে বঙ্কিমচজ্জকে হিন্দী ছবির লেখক আখ্য। দিয়ে 
আশস্তাকুড়ে ফেলে দ্িয়েছেন। ছাপার অক্ষরে বিখ্যাত নাট্য পত্রিকায় একজন 
লিখে দিলেন-_ গিরিশ ঘোষ বিয়ারসেবী ছিলেন এবং বিনোদিনীর সঙ্গে তার 
সম্পর্ক ছিল কদর্য । রবীন্দ্রনাথ কতবার একপেশে আক্রমণের শিকার হলেন 
তার হিসেব নেই | তেমনি রামমোহন, বিদ্যাসাগর । এসবকে লেনিন শ্রেফ 
পাতিবুর্জোয়ার কালাপাহাড়ি কাণ্ড আখ্যা দিয়েছেন। পাতিবুর্জোয়। বুদ্ধি- 
জীবীর কোনে। অধিকারই নেই অতীত সাহিত্যের শেষ বিচারে বসবে । সে 
বিচার করবে শ্রমিকশ্রেণী, বিপ্লবের বেশ কয়েক বৎসর পর। শ্রমিক এখনো 
বঙ্কিম রবীন্দ্রনাথ পড়েইনি, তাকে পড়তে দেয়। হয়নি। বর্তমান সমাজে ধার! 
শিক্ষার্দীক্ষার সুযোগ ভোগ করছেন, সেই পাতিবুর্জোয়। বুদ্ধিজীবীর একমাত্র 
কাজ হলে। চিরায়ত সাহিত্যের মধ্যে যা কিছু প্রগতিশীল তাকে শ্রমিক-কুষকের 
নাগালের মধ্যে নিয়ে আসার চেষ্টা করা--আর কিছু নয়। এটাই লেনিনের 
নির্দেশ, প্রোলেটকুল্ট সংক্রান্ত ভাষণগুলিতে। পরে শ্রশ্নিকশ্রেণী সব আয়ত্ত 
করে বিশ্লেষণ করে দেখবে রবীন্দ্রনাথ কতট। অগ্রসর কতটা পশ্চা্পদ, গিরিশ 
কি শুধুই লম্পট ছিলেন, না, সাত্রাজ্যবার্দবিরোধী নাটকও সৃষ্টি করেছেন 
অনেকগুলি । 

পাতিবুর্জোয় বুদ্ধিজীবী অতীতকে ধ্বংস করার 'কাজে মেতে উঠলে মানুষ 
তার এঁতিহা থেকে বিয়োজিত হয়| সে মনের দিক থেকে নিরন্ত্র হয়ে পড়ে এবং 
অপসংস্কৃতির আফিম তখন সহজেই তাকে আকুষ্ট করে। 

অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে প্রগতিযুলক সংস্কৃতিকে প্রতিষিত করতে হলে জনতার 
জন্যে চলচ্চিত্র, জনতার জন্তে নাটক, জনতার জন্যে গান-কবিতা-সাহিত্য--এই 
চেতনায় ভরপুর করে দিতে হবে শিল্পীদ্দের। একা নাটক কিছু করতে পারে 


অপসংস্কৃতিবিরোধী সংগ্রামে চাই ব্যাপক এক্য ৮৩ 


কখনো? একথ| সত্য নয় ষে বাংলার দরিপ্র মান্য উচ্চ চিন্তা বোঝে না। 
তার! রামায়ণের দর্শন বুঝেছে, অর্জুনের চরিত্র বুঝেছে। সেগুলি যথেষ্ট জটিল। 
এটা মফন্বল বাংলার গৌরব যে, যাত্রায় ক্যাবারে নৃত্য ঢুকতে পায়নি। 
অর্থগৃপ্ন, অশিক্ষিত কিছু যাত্রার মালিক চেষ্টার ত্রুটি করেননি । কিন্তু প্রথম 
প্রয়াসেই ইটের অভ্যর্থনায় ব্যতিন্যস্ত হয়ে তারা ভোল পাণ্টেছেন। স্থতরাং 
এই মহান জনতার জন্য শিল্পস্থষ্টি করতে পাওয়াটা সম্মানের ব্যাপার, কলকাতার 
বুদ্ধিজীবী দর্শকের হাততালির চেয়ে ঢের বেশি সম্মানের । 

শিল্পের ফর্ম হবে একান্তভাবে জাতির নিজস্ব, বলেছিলেন স্তালিন। ব্রেখ্‌ট, 
ত্তানিসলাভস্কির প্রশ্ন এখানে ওঠে ন1। যে ফর্ম বাংলার জনগণ বুঝবে, ভালবাসবে, 
যা দেখে সে উদ্দীপ্চ হবে, সেই ফর্মের মোড়কে রাখতে হবে বিপ্লবী বিষয়বস্ত। 
মাও বলেছেন, আমাদের শিল্পসাহিত্য হবে প্রথমত শ্রমিক-কৃষকের জন্য, দ্বিতীয়ত 
মধ্যবিত্তের জন্য ; বিপরীতট। ভূল এবং বিপজ্জনক [ ইয়েনান ভাষণ ]। 

বাংল। পেশার্দারী নাটকে “অপসংস্কৃতি” শুধু নগ্ন নৃত্যের মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়, 
তার শিকড় আরও অনেক দূর বিস্বৃত। আর-শুধু বাংলার পেশাদার মঞ্চ নয়, 
চলচ্চিত্র-সাহিত্য প্রভৃতি সব মাধ্যমেই অপসংস্কৃতি বহু রূপে বিস্তৃত। ধর্মীয় 
কুসংস্কার ছড়াবার প্রবণতা প্রতি পদে। নারীজাতিকে লম্পট স্বামীর পায়ে 
গড়াগড়ি খাইয়ে সতীত্ব জাহির করার কাহিনীতে আমাদের সাহিত্য কলঙ্কিত। 
বে আমাদের ধের্যসহকারে এক এক করে লক্ষ্য বেছে নিতে হবে। ধর্মের নামে 
ব্দমাইশির বিরুদ্ধে লেখনী উদ্যত করার সময় এট! নয়। সেটা বিপ্লবের পরেও 
দীর্ঘপ্রক্রিয়ালাপেক্ষ। লা পাসিওনারিয়া স্পেনের গৃহযুদ্ধের সময়ে নৈরাজয- 
বাদীদের গীর্জা পোড়ানোর ভয়ঙ্কর কাণ্ড দেখে বলেছিলেন, ধর্মে হাত দিচ্ছ 
কেন? ধামিক লোক কি যোদ্ধা হতে পারে না? প্রশ্নটা সেইখানে_-কে 
লড়বে, কে লড়বে না। বিপ্লবের পূর্বে আর কোনো প্রশ্থের তেমন গুরুত্ব নেই। 
হ্থতরাং অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে বিপুল শতকব্যাপী সংগ্রামে আমাদের বোধহয় 
সর্বসময়ে ম্মরণ রাখতে হবে, সংগ্রামের কোন্‌ স্তরে আমর। আছি, এবং সেই স্তরে 
আমাদের আক্রমণের লক্ষ্য কী হবে। সংগ্রামের একেক স্তরে একেক লক্ষ্য। 
বর্তমানে আমার বিনীত মত- নগ্ণতা ও যৌনতার বিরুদ্ধে কেন্জ্রীতৃত হওয়া 
উচিত সকলের সব প্রয়াস। 

বিভিন্ন গ্র,প থিয়েটার যারা আপাতদৃষ্টিতে গ্রগতিবাদী, তারা অপসংস্কৃতির 
বিরুদ্ধে লড়াই করতে কি লক্ষম? এর উত্তরে বলা যায়, নিশ্চয়ই সক্ষম, যদি শুধু 
সাধারণ মানুষের শিল্পবোধকে আমরা মর্ধাদ। দিতে শিখি, তার বোধগম্য নাটক 
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করাটাকে লজ্জার বিষয় মনে না করি । আমার ক্রমশঃ মনে হচ্ছে স্তানিসলাভ্স্কিঃ 
ব্রেখট, এবং অন্যান্ত দিকৃপালদের কাছে কলকাতার নাট্যবিদ্রা অনেকে প্রকৃত 
শিক্ষাগ্রহণ না৷ করে, তাদের নামগুলোকে ছুঁড়ে মারছেন বুদ্ধিবাজীর প্যাচ 
হিসেবে । মঞ্চে গিয়ে দেখছি ফিজিক্যাল আকটিংয়ের নামে আচমকা সব 
মুষ্টিযোদ্ধার পায়তাঁর। ও হাত-ছোঁড়া। নাটকের নামে শুনছি আধুনিকতম বাংলা 
কবিতা যা একবার শুনে শ্রদ্ধেয় বিষণ দে মহাঁশয়ও বুঝতে পারবেন কিনা সন্দেহ। 
অনেক দলে আজকাল নাটকে প্লট থাকাটাই মহা দৃষণীয় বলে গণা। না, এসব 
চালিয়াতি ও বুজরুকির পসরা নিয়ে গ্রাম-বাংলায় বা শ্রমিক এলাকায় গেলে 
জুটবে শুধু চরম লাঞ্ছনা । বিদেশের সব শিক্ষকের কাছে শেখার পর আমার মনে 
হয় শেখা দরকার আমার দর্শক কিভাবে দেখতে চায়, নাটক। তারপর সব 
অভিজ্ঞতার একীকরণে আমর! স্থষ্টি করতে পারনে। গণনাট্য । 

গণনাট্যকমীঁর৷ এক্যবদ্ধ হোন পূর্বোক্ত এ একটি ক্বোগানের ভিত্তিতে-_ 
নগ্রতা ও যৌনতা দূর হোক-_এটাই আমার বিনীত প্রস্তাব। আর অনবরত 
পরস্পরকে গালিগালাজ করার প্রবণতা ত্যাগ করে আসল শক্রুর প্রতি উদ্যত 
হোক সমবেত দ্বণা। 

অপসংস্কৃতির কথা কইলেই আমর! বোধহয় উত্তেজনার চোটে ইতিবাঁচক 
দ্িকগুলে| বিস্বৃত হয়ে বিকট কৃষ্ণবর্ণ এক নেতিবাচক দৃশ্য উপস্থিত করি য! 
একপেশে বলেই অসত্য। অন্য দ্রিক আছে, প্রবলভাবে আছে। পু'জিবাদী 
দেশগুলোর “অবাধ স্বাধীনতা"র স্থযোগে বিপ্লবী চলচ্চিত্রকার ও নাট্যকারর] মাথ। 
তুলেছেন সাম্প্রতিককালে । এবং তারা আত্মকণ্ডয়নে কালক্ষেপ না করে আপামর 
সাধারণের জন্যই সৃষ্টি করছেন। কিন্তু আধা-ও্পনিবেশিক এই সুদূর গ্রামীণ 
কলকাতায় আপনি সে সম্পর্কে আলোচন। শুনবেন না, পড়বেন না । এখানে 
এখনে। চলচ্চিত্রের আলোচনা মানেই ক্ষপিষণঃ বেগমানের আলোচন] বা জ্য লুক 
গদারের। জনপ্রিয় ছবি তে ছবিই নয় কলকাতার বুদ্ধিবাজদের কাছে। তাই 
জেড" বা! “স্টেট অব সীজ' সম্পর্কে এখানে বলার লোক নেই, কেউ নেই যে মাকিন 
ছবি ট্ট্যাক্সি-ড্রাইভার” বা “অপারেশন ডে ব্রেক” সম্পর্কে ছুটে প্রশংসা করে। 
কারণ ছবিগুলো সাধারণ মানুষকে উত্তেজিত, ক্রুদ্ধ, উদ্দীপ্ত করার জন্য স্থ্ট। 
নাটকের ক্ষেত্রে ইংলগ্ডে পিটার স্তাফাঁর বা পরিচালক সিগুন কিংব। ওয়াণ্টার নান 
সরাসরি বৈপ্লবিক বার্তায় এসে উপনীত হয়েছেন। অন্য পক্ষে পিণ্টার-ইওনেস্কোর 
দল ফাকা নাট্যশালায় বুদ্ধির কসরৎ করতে করতে হারিয়ে গেছেন বিশ্বৃতির 
অতলে । এ'দের কলকাত্তাই শিশ্তরাই ব৷ গেলেন কোথায় জানতে ইচ্ছে করে । 


'অপসংস্কৃতিবিরোধী সংগ্রামে চাই ব্যাপক এক্য ৮৫ 
ফ্রান্সে তে দেখছি বিপ্রবী নাট্যপরিচালক পাত্রিস শেরো-ই বর্তমানে বিরাজ 
করছেন অপ্রতিদ্বন্দ্বী রূপে । 

অনেকে বলছেন পূর্ব ইউরোপের দেশগুলির সিনেম! এবং নাটকে ইদানীং 
অপস'স্কৃতির প্রভাব পড়েছে_-এট। কতখানি সত্য ? যদ্দি সত্য হয় তবে কেন 
এমন ঘটলো |? এর উত্তরে বল যায়, কদর্য ছবি পূর্ব ইউরোপে হচ্ছে, তবে বিপ্লবী 
ছবি কি কম হচ্ছে? “হথইট ওয়ার্ড লিবাটি তো। সোভিয়েত ছবি, অথবা বন্দার- 
চুকের “দে ফট ফর দেয়ার মাদারল্যাণ্ড। পোলিশ ছবি 'প্রমিন্ভ ল্যাণ্ডে'র 
তুলনা কোথায়? তবে নাটকের কথাট! তুল। পূর্ব-ইউরোপের নাট্যশালায় 
যৌনতা বা! নগ্রতা প্রবেশ করতে পারেনি, এটাই বৃহৎ সত্য। পূর্ব-বালিন থেকে 
মস্কো পর্যন্ত নাট্যশালায় মহৎ পুরনো ও নতুন নাটকের সাধনা চলছে, 
স্বার্থাম্বেষীদের নান। প্রয়াস সত্বেও । 

সেন পূর্ব-ইউরোপের চলচ্চিত্রে কিছু কিছু নোংরামি ঢুকলো! ? ক্ষমতাসীন 
শোধনবাদী চক্রের তথাকথিত “মুক্ত শিল্পের আওয়াজ আজ বিশ্বের উত্তেজিত 
আলোচনার বিষয়। স্তালিন যে অসীম ধৈর্যসহকারে উট্রটক্কিবাদী কালা- 
পাহাড়দের হাত থেকে সোভিয়েত সংস্কৃতিকে রক্ষা করে বহু যত্বে নতুন 
প্রোলেতারীয় সংস্কৃতির বিকাশের ক্ষেত্র প্রস্তত করছিলেন, জব্দানভ এসে পরে যে 
বিশাল কর্মকাণ্ডে স্তালিনের হাতি জোরদার করেন, সেসব পণ্ড করার এক 
দৃঢপ্রতিজ্ঞ প্রয়াস চলে এুস্চভের আমল থেকে । তবে শোধনবাদীরাই সব নয়, 
এটাই বড় কথা । লেনিন-স্তালিনের দেশে, লেনিন-স্তালিনের পার্টিতে বিনা যুদ্ধে 
স্চ্যগ্র মেদিনীও বিপ্লবীর। ছাড়েননি, ছাড়ছেন না, এটাই বিশেষ করে মনে 
রাখতে বলেছেন মাও-ৎসে-তুং | 

অপসংস্কৃতি বিরোধী আন্দোলনে ব্যাপকতম এক্য গড়ে তোলা সম্ভব 
শুধুমাত্র স্নিদিষ্ই এবং স্পষ্ট ল্লোগানের ভিত্তিতে। প্রথম এবং এই 
মুহুর্তের স্লোগান হওয়া উচিত-_বাংল! নাটক, চলচ্চিত্র, সাহিত্য থেকে 
যৌনতা৷ দূর করো। এ দাবীতে আমরা! পাবো সৎ শিল্পী মাত্রকেই। 
ধারা চিরদিন রবীন্দত্রনাট্যের ব্যাখ্যাকার, ধারা হয়তে। বা শরৎসাহিত্যকে 
আশ্রয় করে আছেন, ধারা বিদেশী নাটকের একান্ত বুদ্ধিনির্ভর অনুবাদে 
আটকে আছেন, এমন কি ধারা কিমিতি-জ্যামিতি-কুমতি প্রভৃতির 
কমরৎ করছেন, তার্দের কেউই থাকতে পারবেন না এ মোর্চার বাইরে। 
ষে যাই করুন গিরিশ-শিশিরের নাট্যশালায় নগ্র নারীর নৃত্য সহ 
করা তাদের কারুর পক্ষেই সম্ভব নয়। এঁক্য গড়ে তোলার পথে বাধ! 
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শুধু একটাই চোখে পড়ে__আমাদের মধ্যে কারুর কারুর পরমত অসহিষ্ণুতা 
এবং নগ্ন ঈর্ষা। এমনও দেখেছি অপসংস্কৃতিবিরোধী সম্মেলনে এক, প্রগতিশীল 
পরিচালক আকারে ইঙ্গিতে “জগন্নাথ নাটককে অপসংস্কৃতি বলে বসলেন ! 
ভজগয়াথ' অপসংস্কৃতি হলে সংস্কৃতি কাকে বলে আমি জানি না। আরেক 
দুর্মমনীয় বিপ্লবী একধারসে বহুরূপী, নান্দীকার, বূপকারকে নান! অভিযোগে 
জর্জরিত করতে লাগলেন। কোথায় কী বলতে হয় তার গ্রাথমিক জ্ঞান এ 
বক্তার নেই; অপমংস্কৃতি বলতে কী বোঝায় তাও তাঁর জানা নেই। তিনি 
জানেন না নগ্নতা ও যৌনতা! যেখানে আমাদের আক্রমণের লক্ষ্য সেখানে উল্লিখিত 
সংস্থাগুলির সম্মানজনক স্থান থাকবে সাংস্কৃতিক যুক্তফ্রণ্টে। পূর্বে বহুবার 
বিভেদের এই নিপুণ বিশেষজ্ঞরা শিল্পীর্দের ছত্রভঙ্গ করৈ মোর্চা ভেঙে দিয়ে 
প্রতিক্রিয়ার শক্তি বৃদ্ধি করেছেন, কার্যত; অপসংস্কৃতির জয়ের পথ প্রশস্ত 
করেছেন। আর নয়। অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রামের মধ্যে দিয়ে গড়ে উঠুক 
শিল্পীদের ব্যাপক ও দৃঢ় ফ্রণট। এ বিষয়ে এখুনি এগিয়ে আসতে হবে গণনাট্য 
মংঘ, থিয়েটার ওয়ার্কশপ, পিপি এটি, থিয়েটার কমিউন, চেতন, পি এল টি 
প্রভৃতি সংস্থাকে নংগঠকের ভূমিক] নিয়ে । 


অন্ধকারের উৎস 
বুদ্ধদেব ভট্টাচার্য 
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সংস্কৃতির জগতে আমর! একটি বিতর্কের সম্ঘুখীন--এই সমাজ যেহেতু শ্রেণী 
সমাজ এই বিতর্কও অবধারিত। সমাজের গভীরে রয়েছে এই বিতর্কের উৎস। 
সমাজ ক্রমশই বদলে যাচ্ছে। যূলতঃ“অর্থনৈততিক ক্রিয়াকর্মের উপর ছাড়িয়ে । 
আর সেই কর্মকাণ্ড মনের উপর ফেলছে ছাপ। অন্যদিকে মন ও মননের গ্রুত্বও 
অপরিসীম । সেও নির্দেশ জানাচ্ছে অর্থনৈতিক কর্মকাণগ্তকে। এই নিয়েই 
তো সমাজ । যে সমাজের অর্থনীতির মধ্যেই রয়েছে গোলমাল, যার সম্পর্কট। 
বেমানান, উৎপাদন শক্তি আর সম্পর্কের মধ্যে বিরোধ, সেই সমাজের মন ও 
মননের মধোও বিরোধ অনিবার্ধ | 

কোন শ্রেণী বিভক্ত সমাজে মানস জগতে কোন ফসলই শ্রেণীর উধ্বে নয়, 
সংস্কৃতিতে তো নয়ই | কেউ কেউ মনকে, মনের ফসল সংস্কৃতিকে সমাজ-অর্থনীতি 
থেকে আলাদ1 করতে চান। এই বিতর্ক দীর্ঘদিনের । মনই নাকি সমাজ 
গড়ছে, সমাজ ভাঙছে। আত্মাই নাকি মূল, আর সব বাহ। এই ভাববাদ 
অবশ্য ধোপে টেকে না। এঙ্গেলস্‌ ব্যাখ্যা করেছিলেন বিষয়টিকে এইভাবে £ 
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এমন একদিন সত্যিই ছিল যখন পুজিতন্ত্র নীলাকাশের নীচে তাদের 
পতাঁক। উড়িয়েছিল। সেদিন আকাশও ছিল মেঘমুক্ত, পতাকার রঙও ছিল 
রডীন। ওয়াঁড'স্ওয়ার্থের ভাষায়-_ 
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৮৮ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


কিন্ত সেই পতাকার রঙ বেশীদিন উজ্জ্বল থাকেনি । কেন থাকেনি? সেও এক 
প্রশ্ন । ইংরেজ রোমান্টিক কবিদের সেই জীবন্ত সৌন্দর্যের নন্দনকানন*ছারখার 
হয়েছে, 4000. 19 170 1715 116959]0. &10. 21195 210176 162, 6179 আ0:10+-কে 
আকড়ে থাকা যায়নি। ম্বর্গ থেকে পতন হয়েছে রোমান্টিক ইমাজিনেসনের, 
তার কারণও সমাজ ব্যবস্থার গভীরে । ষে পুঁজিবাদ একদিন নিজের নিয়মে 
গড়ে উঠেছিল ইতিহাসে প্রগতির স্থছচনা! করে, সেই একদিন নিজের জালে 
বন্দী হলে! | ভয়ংকর ছুটে! বিশ্বযুদ্ধকে সে প্রত্যক্ষ করলেো। জালের 
মধ্য থেকে তার ক£ম্বরও তখন ভয়ংকর--আমি তপ্ত, আমি রিক্ত. আমি 
কান্ত” ( রক্তকরবী- রবীন্দ্রনাথ )। 

বস্ততঃ বিগত শতাব্দীর শেষভাগ থেকে পু'জিবাদ্‌ এতিহাসিকভাবে মৃত, 
সেই শিবিরের মানবতাও মৃত্যুপথগামী । তাই, সেই মৃতের শবদেহ ধারা 
আকড়ে থাকতে চান তাদের অবস্থাও বড়ই যন্ত্রণার, হতাশার, অসহায়তার। 
সংস্কৃতি ও নন্দনতত্বের অনেকগুলি বিতর্ক তারা উপস্থিত করেছিলেন। কেউ 
তখনও বললেন, “আট ফর আর্টস্‌ সেক” । কিন্তু বিশ্বযুদ্ধের রণধ্বনি সেই 
পলায়নবাদের প্রাসাদকে গুড়িয়ে দিয়েছিল । কেউ বললেন, সমাজের জন্য 
লিখি না, স্বপ্ের জন্য লিখি (স্থরুরিয়ালিজম্‌) কেউ বললেন,_-লিখি কিন্তু 
লেখার অর্থ খুজে পাই না (কিমিতিবাদ )। এই পথ ধরেই পুঁজিবাদের 
সর্বগ্রাণী সংকট ও প্রথম বিশ্বযুদ্ধোত্তর জার্ান জাতির অবমাননা ও হতাশাকে 
রূপ দিলেন কাফ.কা। কেউ ইতিহাসের গতি থেকে নিজেকে বিচ্ছিন্ন করে 
“'আমি'র দর্শনে বাঁচতে চেষ্টা করলেন যেমন-সার্রে (17151691009 19 
27৫-70116768] )। কেউ বললেন, মানুষের জন্মযূলই অর্থহীনতা, আজহত্য। 
থেকে ফিরে আসাই জীবন। মানুষ অভিশপ্র, মিসিফাসের মতনই, নিজদেশে 
পরবাসী । এর উপর াঁড়িয়ে কামুর ক্লাসিক্যাল পেসিমিজম্‌। 

দেশ-বিদেশে পুঁজিবাদ শিবিরে সমাজ-ব্যবস্থার অন্তশিহিত দ্বন্ এবং 
আধ্যাত্মিক শূন্যতার উপর শিল্প সংস্কৃতির এক বিস্তীর্ণ পটভূমি ছড়িয়ে পড়লে । 
বেকেট, আয়নেক্কো, অস্বোর্নের মতন শক্কিমান নাট্যকার পুঁজিবাদী মানুষের 
বিচ্ছিন্নতা, শ্ন্যতা, অর্থহীনতা, অমানবিকতার হাহাকারগুলিকে রূপ দেবার 
চেষ্টা করলেন। কবিতাঁতেও টি. এস্‌ এলিয়টের “ওয়েস্ট ল্যা্”এর বালি ও 
কাটাগাছ আর ঞ্রফকের প্রেম আরও আরও বেশী কঠিন, প্রাণহীন, হিংশ্র ও 
ভয়ংকর হয়ে উঠল। আনেস্ট ফিসার লিখেছেন-_- 
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অন্ধকারের উৎস ৮৯ 
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পুঁজিবাদী শিবিরে এই সাংস্কৃতিক সংকট, এই এলিয়েনেশন বায শ্রী 
থেকে বিচ্ছিন্ন এই অবস্থান এক বিপর্যয়কর রূপ নিল। ধারা বুঝতে অন্বীকার 
করেছেন, 4707৩ আ০]৭7 19 0009 11) 079১] 8] 12 6119 ০10১, পথ চলার 
স্বাভাবিক নিয়মে তারা এসে পড়েছেন এক গভীর খাদের মুখে । সেই খাদের 
অতল অন্ধকার দেখে তারা আর্তনাদ করছেন। কিন্ত বিপরীত পথকে 
আবিষ্ধীর করতে পারেননি । পুঁজিবাদ থেকে সমাজতন্ত্রের উত্তরণের, সভ্যতার 
অনিবার্য অগ্রগতিকে উপলব্ধি করতে পারেননি বলেই এদেশেও জীবনানন্দ 
দাশের মতন শক্তিমান কবিও কোন শুভ্র মানবিকতার ভোর খুঁজে পাননি 
রূপসী বাংলার শরীরের গভীরে । তীর কাছে পৃথিবীর এখন এক গভীর অস্থুখ। 
জাপানি ওঁপন্তাসিক ওসামু দাক্জাই (লেখক আত্মহত্যা করেছিলেন ) 


লিখেছিলেন--“০ 879 ৮1061019 0 % 60091010091] 091100. 01700781765, 

একটি বিশেষ যুগে অস্থিরতা, অন্থস্থত। ধার! আকড়ে থাকতে চেয়েছিলেন, 
তার। পু"জবাদী সমাজের তাৎক্ষণিক অস্ুস্থতাকে চিরস্তন বলেই ষাঁচাই করতে 
চেয়েছিলেন। তারা পু'জির দাসত্বকেই ভেবেছেন স্বাধীনতা । পু'দ্দিবাদী 
সমাজে মানুষ কর্তৃক মানুষের রত্ত-মাংস খাওয়ার প্রতিযোগিতার জঙ্গলের 
মধ্যে দাড়িয়ে স্বাধীনতার “ইল্যুশনে” ভূগেছেন বা এখনও ভূগছেন। পু'জিবাদী 
সমাজের সমস্ত গ্রানিকে_- শোষণ, বেকারী, ছাটাই, কালোবাজারী, ভেজাল 
প্রভৃতির মত রালফ. ফকস্‌ যাকে বলেছেন চ01:01)5 01 ০8৮010)11ল0 117 019 
00100 নঠ106-"সেইী বেশ্যাবৃত্তি, খুন, আত্মহত্যা, অবিশ্বাম, অসুস্থত], 
অপরাধপ্রবণতা গ্রভৃতিকেও চিরস্তন সত্য বলে দাবী করছেন। কেউ সবকিছু 
থেকে মুখ ফিরিয়ে পাগলা ঘোড়ার মত নিজেরই খুরে মাটি খু'ড়ে ধুলোর 
ঝড় তুলে আর সেই ধুলোর ঝড়ে নিজেই দিশেহারা হয়ে “সব কিছুই 
অন্ধকার, কিছুই দেখা যাক্ছে নাঁ-বলে আর্তনাদ শুরু করেছেন। তাদের 
কাছে শেষ সম্বল এক মেকি ব্যক্তি স্বাধীনতা । যে স্বাধীনতার পরিচ্ছন্ন 
কোন সংজ্ঞা দাবীদারদের কাছেও অনুপস্থিত । 

ক্রিস্টোফার কড্‌ওয়েল ঠাঁর 'ইল্যসন ত্যাগ রিয়ালিটি'তে ব্যঙ্গ করে 
বনেছিলেন_- 


৯৩ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 
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বিকল্প সত্যের দ্িকটিও আছে। পশ্চিম প্রান্তে সূর্যাস্ত হয় পূর্ব প্রান্তে 
স্্যোদ্য়ের জন্থই । সমাজ-ব্যবস্থার নিয়মে পু'জিবার্দের যেখান থেকে পতন 
সেখানে সভ্যতাকে মোড় ঘুরিয়েছে আর একটি বিকল্প সত্য । কারণ পু'জিবাদের 
পরিণতি সভ্যতার পরিণতি হতে পারে না। সেই বিকল্প সত্যের ষাত্র। শুরু 
হয়েছে ১৯১৭ সনে নভেম্বর বিপ্লবের মধ্য দিঁয়ে। মার্কস্‌ যাকে বলেছিলেন, 
এলিয়েনেসান থেকে ইন্টিগ্রেসনে ফিরে আসাই মন ও মননের অবশ্যম্ভাবী পরিণতি 
তারই এঁতিহাসিক অনিবার্ধতাকে হাতেকলমে নভেম্বর বিপ্লব রূপ দিয়েছে। সার। 
দুনিয়ার স্থষ্টিশীল সংস্কৃতিকে বিপুলভাবে আলোড়িত করেছে । ছুই দশক পেরিয়ে 
সংস্কৃতির এই নতুন যূল্যবোধকে ছ্িতীয় বিশ্বযুদ্ধে হিটলারের ফ্যাসিস্ট বাহিনীর 
হাতে অগ্রিপরীক্ষা দিতে হয়েছিল। এই পরীক্ষা ইতিহাসেরও, নতুন বিশ্বাসেরও। 
ফ্যাসিবাদের বিরুদ্ধে মুক্তি সংগ্রামের সাফল্যে পৃথিবীর রঙ বদ্দলেছে। পুঁজি- 
বাদদের জঙ্গল থেকে মুক্ত হয়ে ইতিহাসের গতিধারাকে উপলব্ধি করে শ্রেণী 
সংগ্রামকে স্বীকৃতি জানিয়ে, শ্রেণী সংগ্রামেরই সৈনিক হিসাবে এগিয়ে এসেছেন 
নতুন চিস্তানীয়করা, শরষ্টারা | শ্রেণী সংগ্রামের পরিণতিতে শ্রেণীবিহীন সমাজের 
বিশ্বাসকেই বুকের মধ্যে আকড়ে থেকে “রুটি ও গোলাপের জন্য” যুদ্ধে এসে 
উপস্থি ত হলেন অনেক নতুন শিল্পী, সাহিত্যিক কবি। শুধু সোভিয়েট সাহিত্যেই 
নয়, শুধু ইউরোপীয় সাহিত্যেই নয়, পাচ মহাদেশ জুড়েই শিল্প সাহিত্যের 
নতুন শিবির গড়ে উঠল । ব্যারিকেডের এপারে ছাড়িয়ে মৃত্যুপথগামী পুঁজিবাদকে 
বিদায় সভাষণ জানিয়ে ধার। নতুন জীবনের জয়গান গাইলেন। অনেক নতুন 
ফুল ফুটল সমাজতান্ত্রিক বিশ্বাসের নতুন বাগানে । সে এক অন্য ছুনিয়া, অন্ত 
প্রসঙ্গ । বর্তমান প্রবন্ধে আলোচ্য নয় । 


॥ দুই ॥ 
বাংলাদেশের সংস্কৃতির গর্ব আমাদের সকলের । এই সমাজ আমাদের 
উপহার দিয়েছে আনেক মনীষীদের ধারা আমাদের চিন্তার জগতে বথার্থ পূর্বস্থরীর 
দায়িত্ব পালন করে গেছেন। ইতিহাসের একট! নিয়ম আছে। সমাজ 
বিকাশের একটা ধারা আছে। এই মৌলিক সত্যকে উপেক্ষা করে যেমন 


অন্ধকারের উৎস ৯১ 


সংস্কৃতি সাহিত্যের বিচার হয় ন৷ তেমনি সংস্কৃতি জগতে আজকে ঘে আত্মসমীক্ষা 
বা বিতর্ক চলছে তারও মীমাংসা হবে না। ব্রিটিশ যুগে উপনিবেশিক ভারত, 
সামস্তবাদী কৃষি ব্যবস্থার জগদল পাথরের চাপে আক্রান্ত ভারত, বুটিশ 
ও অন্যান্য বিদেশী পুঁজিতন্ত্রের হাত ধরাধরি করে ভারতীয় পুঁজিতঙ্ত্কের 
নতুন ভারত যে অর্থনৈতিক ভিত্তিভূমির উপর দীড়িয়ে আছে, ষে সামাজিক 
রাজনৈতিক উপরিকাঠামোকে গড়ে তুলেছে, তাকে বাদ দিয়ে সংস্কৃতির কোন 
মুল্যায়ণই সম্ভব নয়। দেশ স্বাধীন হয়েছে কিন্ত আমর] তো এই প্রশ্নেরই 
সম্মুখীন- স্বাধীনতা আমাদের পরিপূর্ণ স্বাধীন করেছে কি? সমাজের সম্পদ 
যদি থাকে মুষ্টিমেয়র হাতে আর অধিকাংশের হাত যদি হয় নিঃস্ব, আর তার] 
যদি সেই মুষ্টিমেয়র রাষ্ট্রের উপর নির্ভরশীল হতে বাধ্য হয় তাহলে শ্রেণীবিভক্ত 
এই সমাজের জমে থাকা গ্লানি সংস্কৃতি জগতের আউিনাকেও কলঙ্কিত 
করে। আমার্দের সংস্কৃতির এতিহা ও প্রতিষিত মুল্যবোধগুলি আজ তাই 
আক্রান্ত, ক্ষতবিক্ষত। বঙ্কিমচন্দ্র বঙ্গদর্শন প্রকাশ করে তার মুখবন্ধে হিত- 
বাদের নোটিস টাঙিয়ে দিয়েছিলেন_ দেশের ও দশের উপকার করতে পারলেই 
লিখবেন, নয়তো৷ না। কারণ শিল্পী হিসেবে “রজনী” উপন্যাসের নায়ক অমর- 
নাথের মত তিনিও নিজের মুখোমুখি হয়েছিলেন-_-“এই জীবন লইয়া! কি করিব? 
এ হলে। মহৎ শিল্পীর অনিবার্ধ জীবনজিজ্ঞাসা। রবীন্দ্রনাথ বিশ্বাস করতেন 
স্থখের বিপরীত শব্দ দুঃখ, কিন্তু আনন্দের কোন বিপরীত শব্দ নেই। আনন্দ- 
বাদে বিশ্বাসী কবির স্থির প্রত্যয় ছিল__“সেই কবিকেই মানুষ বড় বলে ষে এমন 
সকল বিষয় মানুষের চিত্তকে আঙ্লিষ্ট করেছে, যার মধ্যে নিত্যতা আছে, মহিমা 
আছে, যুক্তি আছে, যা ব্যাপক এবং গভীর? । মাহ্থষের উপর বিশ্বাস হারানো 
পাপ--তার দীর্ঘ আশী বছরের শুভ্র সমৃজ্জ্বল জীবনে সেই পাপকে তিনি কোঁন- 
দিনই স্বীকার করেননি । 

কিন্ত এই এঁতিহ আজ ধূলিধূসরিত। ত্রিশ বছর স্বাধীনতার পরও ধার। 
অর্থনৈতিক শোধপভিত্তিক ব্যবস্থাটিকে বাচিয়ে রাখতে চান, ধার! বীচিয়ে 
রাখতে চান এই অমানবিক নির্মম কাঠামোকে, তীর্দের সংস্কতি আর 
ঠিক তার উপ্টো দিকে ধার] স্বাধীনতার ত্রিশ বছর পরেও পথ খু'জছেন 
প্রকৃত স্বাধীন হওয়ার, মুক্ত হওয়ার, ধারদের হাতে সম্পদ নেই কিন্তু মন 
আছে--তীাদের সংস্কৃতি এক নয়, এক হতে পারে না। বল। বাহুল্য, 
সমাজের এই বৈপরীত্য ঘত বেড়েছে সংস্কতির মানদণ্ডের বিতর্কও, 
বাড়বেই। |] 


৯২ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


একটি নাটকের প্রধান অতিথি হওয়ার আমন্ত্রণ প্রত্যাখান করেছিলাম 
ব্যক্তিগত রুচিবোধ এবং সামাজিক শিল্পবোধের তাগিদেই। দেশ-বিদেশী স্মহিত্যের 
অকুপণ দানে গঠিত এই যুগের একজন মানুষ হিসাবে । বহুরূপী, লিটুল থিয়েটার, 
নান্দীকার, গণনাট্য সংঘ প্রভৃতির অভিনীত নাটক থেকে যে মূল্যবোধ জন্মেছে 
তারই তাগির্দে। নাটকটিকে প্রত্যাখ্যান করার পিছনে নন্দনতত্ব বিষয়ক কোন 
উন্নত বিতর্কের অবকাশ আছে বলেই আমি মনে করি না। কারণ নাটকটি সে 
পদবাচ্য নয়। কিন্তু তাই নিয়েই এ বিতর্ক সত্যই আমাকে উৎসাহিত করেছে। 
সেই বিতর্ক ছড়িয়ে গেছে কলকাতার “নামী-দামী” দু-একটি সংবাদপত্রের দু-একটি 
“নামী-দামী” লেখকের আসরে আবির্তাবে। 

ব্যাপারটি আমার কাছে একদিকে যেমন আকন্মিক,কৌতুককরও বটে। 
কারণ প্রধান অতিথি হওয়ার এই প্রত্যাখ্যান এক সাংস্কৃতিক বিতর্কের 
আবতারণা করবে আমি ঠিক বুঝিণি। একটি প্রথম শ্রেণীর পত্রিকায় মাথ। 
ঘামিয়ে একটি প্রবন্ধ ও লিখে ফেল হলে! (যদিও এই প্রবন্ধের স্থত্রপাত একটি 
ভুল তত্বের ৬পর ্রাড়িয়ে ষে, নাটকটিকে নাকি বন্ধ করে দেওয়৷ হচ্ছে। 
নাটকটিকে বন্ধ কর] হয়নি।) এক আশ্চর্য হাস্তকর “আবু হোসেনের তত্ব" 
হাজির করা হলে]। কিন্তু লেখক বোধহয় জানেন ন। সত্যিই আবু হোসেনের 
দুল রাষ্ট্রীয় জীবনেও আছে। সংস্কৃতির মঞ্চেও আছে। প্রশ্ন হলো, সেই আবু 
হোসেনরা কোন্‌ জীবনদর্শনের সিংহাসনে ধসে আছে। যদ্দি সেই সিংহাসনটি 
পচে গিয়ে থাকে তাহলে আবুহোসেনরাও চিৎপাত হয়। যে গোয়েবেলস্দের 
(প্রবন্ধকারের উদ্দাহরণ ) পতন হলে। তাদের পতন হলো সাহিত্য, সংস্কৃতি, 
সমাজনীতি, অর্থনীতি, দর্শন সবকিছু নিয়েই। সাহিত্য, সংস্কৃতি, দর্শন, রাজনীতি 
সব কিছুরই স্থষ্টি সমাজ-জীবনের ঘাত-প্রতিঘাতে মানুষের মননজগতে | সেখানে 
কোন দর্শন, সাহিত্য বা রাজনীতি বৃহত্তর মানবগো্ীর মননজগতে অনেকদিন 
বিধুত থাকে, সধত্রে লালিত হয়, নতুন নতুন শক্তিতে আত্মপ্রকাশ করে, আবার 
€কেউ ক্ষণস্থায়ী, ধোপেই টেকে না।. এই কারণেই টেকে ন! তারা কালের যাত্রার 
বিকশমান সত্যের বিরুদ্ধতা করে, প্রতিক্রিয়ার পক্ষে দ্রাড়ায়। আর ধারা 
বিকশমান সত্যের পক্ষে দাড়াতে পারেন সেই মনীষীদের বরণ করে নেয় বিশ্ববাসী । 
এমতবিচারে সাহিত্য, সংস্কৃতি, রাজনীতি, দর্শন সবকিছুই পড়ে। ষে কারণে 
গোয়েবেলস্‌ টিকতে পারল না, সেই কারণে সল্ঝেনিৎসিনদের দল সমাজতন্ত্রের 
পবিত্র মাটিতে দলে দলে ফিরে আসতে পারবে না। সেই ছুঃখে অনেক সাংস্কৃতিক 
আবু হোসেনরা আস্ফালন করলেও উপায় নেই। 


অন্ধকারের উৎস ৯৩. 


উক্ত সংবাদপত্রের লেখক খুব হাঁন্তকর একটি প্রশ্নও করে বসলেন আমাকে 
_-তিনি যখন থাকবেন না, এই নাটক (বারবধৃ ) ও নাটুয়ারা যে থাকতে 
পারেন সেট] তিনি ভেবে দেখেছেন কি ?, খুব স্পষ্ট ভাষায় বলি ভেবে দেখেছি। 
সমাজ বিকাশের মধ্যেই আগামী দিনের একটা নির্দেশ থাকে । সেই নির্দেশ 
মাথায় নিয়েই বলছি, না, টিকতে পারবে না। গোয়েবেল্স্র। জার্মানীর মাটিতে 
যেমন টিকতে পারল না। তার যাবার আগে অনেককেই ধ্বংস করে গেল। 
অনেক যুল্যবোধকে পচিয়ে গেল, কিন্তু মৃত্যুকে উত্তীর্ণ করেও ফ্যাসীবাদের বিরুদ্ধে 
মানুষের স্বাধীনতার, শাস্তির আকাজ্ষাই জিতল । পতিতারা৷ বা “ডাস্টবিনে 
অপজাত বাচ্চা” (প্রবন্ধকারের উদাহরণ ) কোন সভ্যতার চিরন্তন সত্য নয়। 
যে সায়গন শহরে সছ্যমুক্তির হাওয়া বইছে সেখানে আর “বিবর, প্রজাপতি" 
লেখা হবে না। ধনিকদের পয়সায় সংবাদপত্রের সম্পাদকীয় নীতি ঠিক হবে ন|। 
লেখকদেরও এইরকম অলৌকিক অপরিণত তত্ব নিয়ে কালি খরচ করতে 
হবে না। 

এদেশ পেছিয়ে পড়া পু'জিবাদী দেশ। পু জিবাদের বিশ্বব্যাপী সংকটের যুগে 
এদেশে গান্ধীর হাত ধরে টাটা-বিড়লার] হাঁটি হাটি পা পা শুরু করেছিল। এরা 
প্রথম থেকেই খপ্ভ। তারপর গ্োদের উপর বিষষ্কোড়া । সামন্তবার্দের অবসান 
না ঘটিয়ে পুঁজিবাদ গড়ে তোলার প্রচেষ্টা হয়েছে । ( এদেশে হনুমান অবতার 
দেখতেও ভিড় জমে, বিড়ল। প্লানেটোরিয়াম দেখতেও লোক হয়।) অর্থ নৈতিক 
জগতে এই গেছিয়ে থাক। সমস্তা আমাদের সাংস্কৃতিক জগৎকে করেছে ভীষণভাবে 
কলুধিত। আর পু'জিবার্দের শিবিরে “সংস্কৃতির প্রতু'রা এর অস্তঃসারশূন্য মেকি 
নাকি-কান্না ছাড়া কীইবা উপহার দেবেন এ যুগে। এ শতাব্দীর তৃতীয় চতুর্থ 
দশকে ইউরোপের সংস্কৃতিতে যে অন্ধকারের আর্তনাদ শোন] গিয়েছিল বেশ কয়েকটি, 
দশক পেরিয়ে আমাদের দেশে সেই আর্তনাদকে এখন শোনাচ্ছে বিত্তবানের 
মৃত্যুর পর ভাড়া করে আনা কাদদিয়ে দলের অস্তঃসারশৃন্য কান্নার মত। 

“সংস্কৃতির গ্রতূঃদের একটি ধারালো হাতিয়ার হলো অশ্লীলতা। যদ্দিও' 
শ্রেণীভিত্তিক সমাজে এর সংজ্ঞা কোনদিনই সর্বজনগ্রাহ হলো। না । সমাজে ছুই 
শ্রেণী যদি থাকে ছুই মেরুতে তাহলে বোধহয় হবেও না। কিন্তু অঙ্গীলতার 
প্রবক্তাদ্দের বড় যুক্তি হলো, যে সমাজে বেশ্টাবৃত্তি আছে, যে সমাজে যে ন অপরাধ 
বাড়ছে সেই সমাজে সাহিত্য তাকে রূপায়িত করবে। তার ফলাফল যাই-ই 
হোক এটাই নাকি মহৎ শিল্পীর লক্ষণ। আমাদের বিতর্কের মাপকাঠি এই 
নিয়ে নয় যে, মহৎ শিল্প অমাজের ক্ষতগুলিকে তুলে ধরবে কিনা? প্রশ্ন 


৯৪ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


হলে। সমাজের ক্ষতকে শেষ কথ] বলে স্বীকার করে নেব কি না? এই প্রসঙ্গে 
আন্নেস্ট ফিসারের একটি মন্তব্য আমার কাছে মুল্যবান মনে হয়েছে-- 
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আমাদের বাংলা সাহিত্যের উ্দাহরণে দেখা যেতে পারে যৌন জীবনকে 
বিষয়বস্ত করে মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় তার সমস্ত সাহিত্যজীবনে যে সুদূরপ্রসারী 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেছেন তার সমতুল্য নজীর কোথায়? প্যাভলভের 
পাশাপাশি ফ্রয়েড, হ্যাভলকৃ এলিসের সুত্রগুলি নিয়েও পরীক্ষা করেছেন । মহৎ 
শিল্পী বলেই বোধহয় শেষ পর্যন্ত স্থির সিদ্ধান্তে পৌছুতে পেরেছিলেন-__-“ভেবে 
দেখলাম, যৌন অত্যাচারের হাত থেকে মান্ষের উদ্ধার পেতে হলে প্রথমেই 
প্রয়োজন অর্থনৈতিক স্বাধীনতা । মানুষ তার শ্রম খাটিয়ে ভালভাবে বীচতে 
শিখলে অনেক গ্লানির পাঁক থেকে সে নিজেকে তুলে ধরতে পারবে ।” ( একটি 
বখাটে ছেলের কাহিনী )। 

কিন্ত চোর কেন ধর্মের কাহিনী শুনবে? আর এর মূলে আছে একটা শ্রেণী 
রহন্ত। তাদের জীবনবেদ হলে অর্থই পরমার্থ। খুব নির্িষ্ট করে বললে অন্যান্ত 
পু'জিবাদী দেশের মত এদেশেও প্রতিষ্ঠিত “সংস্কৃতির প্রতু'রা সংস্কৃতি চর্চা করে 
নিদ্দিই মুনাফার লক্ষ্যে। সংস্কৃতি তার্দের কাছে পণ্য। তারাও বাজারের 
সাইকোলজি বোঝার চেষ্টাকরে। কোন কোন আইটেমের ( যেমন সেকৃস্‌, 
ক্রাইম, শ্তাড-ইজ.ম্‌, মাতলামি, যুল্যবোধহীনতা ইত্যাদি ইত্যাদি) কিরকম 
ভিম্যাগ্ড স্থষ্টি কর! ষায়। তারপর তারা বাজারে সাপ্লাই দিলেন। সাপ্লাইয়ে 
আবার কিছু ভেজালও পড়লো । বছরের শেষে আাকাউণ্টস হবে নেট পফিট কত? 
আথিক ও আধ্যাত্মিক প্রফিট। এই তো। বাস্তবতা | আমাদের দেশে দারিদ্র্য ঘেমন 
জীমাহীন, সামাজিক অসাম্য ষেমন বেপরোয়া, তেমনি এই “সংস্কৃতির প্রতুদের' 
সংস্কৃতির পসরাটিও স্বাভাবিক কারণে নিকষ্টত্তার চরমে পৌচেছে। আর জমে 
থাক আবর্জনার গন্ধ মন্দের হলেও সবার নাকেই পৌচেছে। কারণ এর জাল 
ছড়িয়ে আছে সর্বত্র । সিনেমায়, নাটকে, যাত্রায়, পত্রপত্রিকায়, কবিতায় 
উপন্যাসে, নাচে-গানে, বিজ্ঞাপনে-পোশাকে | সব মিলিয়ে যেন এক বিচিত্র 
রঙের আয়োজন” কিন্তু সব রডেরই আড়ালে পু'জিবাদের মৃত্যুর রঙটাই যেন 
ফেটে বেরিয়ে আসে । সেই রঙ সাদা । 


অন্ধকারের উৎস ৯৫ 


কিন্ত জীবন তো! নিজেকে প্রতিষ্ঠা করবেই । তাই আমাদের সমাজও শুধু 
পুঁজিবাদের মৃত্যুর ঘণ্টাধ্বনি শুনে শান্ত থাকতে পারছে না। এক অনিবার্ষ 
সচেতনতা গড়ে উঠছে সমাজ মানসের মধ্যেই । এই সচেতনতা নতুন বিশ্বাসের, 
নতুন স্থট্টির। ক্ষমতাবান শ্রেণীকে উচ্ছেদ করতে হলে সাংস্কৃতিক ও মতাদর্শের 
জগতে সংগ্রাম অনিবার্য এবং সেই সংগ্রাম জয়যুক্ত হতে ন] পারলে সংগ্রাম তার 
চুড়ান্ত লক্ষ্যেও পৌছুতে পারে না। একটি উদ্দাহরণ দিই। শক্র-কবলিত 
সায়গন শহরেও সিনেমা হল ছিল, আর সেই সিনেমা হলে দেখানো হতো 
আমেরিকান কোকা-কোলা-মার্কী উলঙ্গ ফিল্ম । একটি ভিয়েতনামী প্রতিনিধিদল 
কলকাতায় এসেছিলেন । শক্র-কবলিত সায়গনের এই সিনেম। হলগুলি সম্পর্কে 
আলোচনা প্রসঙ্গে তাঁরা বললেন, আমেরিকান সৈন্য আর শহরে যুদ্ধ-বিধবস্ত 
ভবঘুরে ছিন্নমূল কিছু উন্মাদ ছাড়া হলে লোক ঢোকে না । ভিয়েতনামের কোন 
নাগরিক সেখানে ঢোকার প্রয়োজন মনে করেন না। ন্তভিত হয়েছিলাম। 
অবশ্যই এই ঘটনা বিচ্ছিন্ন নয়। যুদ্ধক্ষেত্রে যে বিপুল সাফল্য ভিয়েতনাম 
দেখিয়েছে মনের জগতে তথা সংস্কৃতি জগতেও এই সংগ্রামের সাফল্য বোধহয় 
একই সত্যের ছুটি দিক। বস্ততঃ পুরনো ব্যবস্থার বিরুদ্ধে নতুন ব্যবস্থার সংগ্রাম 
চলে সর্বক্ষেত্রে- অর্থ নৈতিক ক্ষেত্রে, রাজনৈতিক ক্ষেত্রে, সংস্কৃতি তথ। মতাদর্শের 
ক্ষেত্রে এবং মতাদর্শগত ক্ষেত্রে সংগ্রামও চূড়ান্তভাবে জয়যুক্ত না হলে চুড়ান্ত 
জয়কেও বোধহয় ছিনিয়ে আন। যায় না। 

কেউ কেউ বলছেন, আইনী ব্যবস্থা] গ্রহণ করা হোক, সরকার তার দায়িত্ব 
পালন করুন। ব্যক্তিস্বাধীনতা৷ মানে রাস্তায় মাতলামে! নয়। কেউ যর্দি এই 
অধিকার চান তাহলে সরকার তার রাশ টেনে ধরতে পারেন। আমর] এই 
সামাজিক দাবিকে নিশ্চয়ই মূল্য দিই । যে-কোন স্বস্থ সমাজই যেমন ব্যন্ি- 
স্বাধীনতাকে স্বীকার করে, তেমনি ব্যক্তিন্বাধীনতার অপপ্রয়োগকে স্মরণ 
করিয়ে দেওয়ার দায়িত্বকে স্বীকার করে। কিন্তু এর মধ্য দিয়ে তো৷ চূড়াস্ত 
সমাধান হয় না। কোথাও হয়নি। 

পুঁজিবাদী সমাজও স্বীকার করে “সংস্কৃতির প্রতৃ"দের হাতে সংস্কৃতি নিশ্চিত 
ভাবে নিরাপদ নয় ।. তাই সেনসরশিপ, বই বেআইনী করা, গাইড-লাইন নির্ধারণ 
কর] এই সবেরও রেওয়াজ আছে (অবশ্ঠ কোন দেশে এও তুলে দেওয়া হয়েছে)। 
কিন্ত এ তো মৌলিকভাবে সমাধানের পথ নয়। যে সমাজ নিশ্চিতভাবে খুনী 
আর অপরাধীর স্থষ্টি করে, আবার সেই খুনী, অপরাধীদের ধরার জন্ত আইন 
রচনা করে সেই সমাজ মানুষের কাছে আকাঙ্কিত হতে পারে না। তেমনি 
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থে সমাজ সংস্কৃতিজগতে পাক জমাচ্ছে আবার সেই পাককে দূর করার জন্ম 
লোক-দেখানে৷ ঝাঁড়ুদারদ্বের নিয়োগ করছে তাও আমাদের কাম্য নয়। আমাদের 
লক্ষ্য এই সমাজটাকে পালটানো। আর সমাজটাকে পালটানো।শ্যায়। সেই 
পালটানোর দর্শন এ যুগের মানুষ আয়ত্ত করেছে । হাতে-কলমে প্রমাণ করেছে । 
মানব-সভ্যতার এক-তৃতীয়াংশ জুড়ে নতুন সভ্যতার জয়ধ্বনি শোনা যাচ্ছে। 
শ্রমিক শ্রেণীর তথা দেশের শোষিত জনগণের হাতে রাজনৈতিক ক্ষমতা 
চূড়ান্তভাবে না আসা পর্যস্ত নতুন কোন সংগ্রামই চূড়ান্তভাবে জয়যুক্ত হয় না। 
কিন্ত সেই জয়ের লক্ষ্যে চাই ধারাবাহিক সংগ্রাম । যদি আমর] স্বীকার করে নিই 
আমাদের বাংলা সংস্কৃতি, আমার্দের বাংলা সাহিত্য একদল মুনাফাখোর, 
ফাটকাবাজ আর তাদের উচ্ছিষ্টভোগীর হাতে থাকবে, তারাই পরিচালনা 
করবে মঞ্চ, প্রতিটি দৃশ্য প্রাপ্তবয়স্কদের জন্ঘ ব্লো-হট, নাটক লিখবে, শারদীয়! 
সংখ্যায় হাত উচিয়ে বেলেল্লাপনার প্রতিযোগিতা করবে আ'র তাদের কর্মকাণ্ডকে 
বেশ তাত্বিক সমর্থন যুগিয়ে কিছু “অভিভাবকের দল” নৈর্ব্যক্তিক আভিজাত্য নিয়ে 
প্রবন্ধ লিখবে, তাহলে বোধহয্ব আমরা! পূরবস্থরীদ্দের কাছে থে খণ তাঁও অন্বীকার 
করবো৷ আর উত্তরস্থরীদের কাছেও চিরকালের মত অপরাধী থেকে যাবো । 
শোষক শ্রেণীর স'স্কৃতি আর শোষণ-ভিত্তিক সমাজ ব্যবস্থার প্রচারক 
বাহিনীর সংস্কৃতির বিরুদ্ধে আমরা চাই ব্যাপকতম মানুষের সমর্থনপুষ্ট সাংস্কৃতিক 
মঞ্চ। “প্রাণপণে পৃথিবীর সরাবে। জগ্জাল”-_এই নির্মল আবেগ নিয়েই আমর! 
এই মঞ্চকে গড়ে তুলতে চাই। সমস্ত সাংস্কৃতিক সংস্থাগুলিকে আমর! আস্তরিক 
আবেদন জানাই__-আঙ্গন, আমরা গৌরবময় জাতীয় সংস্কৃতির এতিহাবাহী 
পতাকাকে ভূলুন্তিত হতে দেব না। গ্রামে শহরে অজ্ঞাত অসংখ্য কবি, 
সাহিতাক, শিল্পী, নাট্যকার, অভিনেতা, লেখক আমর] জড়ো করতে চাই এই 
মঞ্চে। অন্ধকার শেষ কথা নয় । কোন সমাজের চিরস্তন সত্য নয়। আহ্ুন, 
আমরা আলোর সন্ধান করি। এই আলোর সন্ধান তে৷ মানুষকে সভ্যতাকে 
এক স্তর থেকে আর এক স্তরে উন্নত করেছে। 
আমরা এই সাংস্কৃতিক সংকটের মুখোমুখি । এই অবক্ষয়ের বিরুদ্ধে 
আমরা ষ্দি একদিকে ব্যাপকতম প্রতিবাদের মঞ্চ গড়ে তুলতে পারি, অন্যর্দিকে 
যদি আমর! পারি নতুন বিশ্বাসের এক রক্কমাংসের শরীর গড়ে তুলতে আমাদের 
শিল্পকর্মে, নাটকে, কবিতায়, চলচ্চিত্রে, কথাসাহিত্যে, ছবিতে, পোস্টারে, গানে, 
ষাত্রাক়-_-তাঙছলেই আমাদের দায়িত্ব বোধহয় পালন করতে পারবো। আত্মবিশ্বাস 
এই যে ইতিহাসের নির্দেশ আমাদের পক্ষে। ূ 


শিল্প সাহিত্য প্রসঙ্গে লেনিন 
অনুনয় চট্রোপাধ্যাস্ 
এক 

সমাজের অভান্তরীণ ছন্বের গতিময়তা সমাজকে বিবর্তনশীল করে 
রেখেছে । এই বিবর্তনমূলক সমাজ ইতিহাস শ্রেণীসংগ্রামের ইতিহাস । 
উৎপাদন যম্বগুলির উপর কর্তৃত্ব ও অধিকারের তারতমোর উপর সমাজের 
শেণী সম্পর্কগুলি দ্রাড়িঘ্নে আছে। এই বি-সম শ্রেণী সম্পর্ক তথ শ্রেণী 
সংঘাতের মধ্য দিষেই একটি নির্দিষ্ট কাল বিধৃত সমাজে বিভিন্ন ভাবাদর্শ গড়ে 
প্রঠে। এই ভাবাদর্শ থেকে স্ষ্ট শিল্প সাহিত্যও তাই শ্রেণী চরিত্রে চিহ্িত 
ন] হয়ে পারে না। শ্রেণী সমাদ্ধে শিল্প সাহিত্য সংস্কৃতি ও শ্রেণী স্বার্থ জড়িত । 
কিছুট। পরোক্ষ কিছুট1 প্রত্যক্ষ রাজনৈতিক-মর্থ নৈতিক ভূমিকা থাকে বলেই 
শিল্প সাহিতা সম্পর্কে কোন যুগেই সমাজ অধিপতির। নিবিকার থাকে না। 
ট্াইবাল, ফিউডাল ও বুর্জোয়া যুগের শিল্প সাহিত্যের বিষয় ও প্রকাশরীতির 
বিশ্লেষণ করলে লক্ষা করা যাবে কিভাবে উৎপাদন যন্ত্রগুলির উপর প্রতৃত্ব 
স্ষ্টিকারী শ্রেণী এর উপর প্রভাব বিস্তার করে। ন্তায়, নীতি, সতা, প্রেম- 
প্রীতি-ভালবাঁস। গ্রভৃ।ত সামাজিক শ্রেণীছন্বের সঙ্গে একান্তভাবে জড়িত, 
শেণী নিবিশেষে একাত্মক নম় বরং অর্থনৈতিক মানদণ্ডে বিভিন্ন । স্থতরাং 
শিল্প, সাহিতা, সংস্কৃতি সমাজের আর্থরাজনৈতিক বনিয়াদের উপরিতল । 
মার্কসবাদ্দ লেনিনবাদ এই সত্যকে উদঘাটিত করেছে। জমিদার ও ভূমিদাম 
নিয়ে ষে সামন্ত প্রথা তারও উপরিতল ছিল-_সামন্তপ্রথাকে রক্ষা করে এমন 
রাজনৈতিক প্রচার, আইনকাহ্ছনও ছিল। এরপর পুজিবাদী সমাজেও 
শোষকশ্রেণীর শ্বার্থরক্ষার উপযোগী রাজনৈতিক তত্ব, আইনকাহ্ছন এবং তার 
প্রচারক তথাকখিত পণ্ডিত গোঠী স্থষ্টি হল। আবার রাশিয়া, চীন প্রভৃতি. 
মমাজতাগ্নিক রা্ট্রে বিপ্লবের পর বনিয়াদের সঙ্গে খাপ খাইয়ে নতুন 
উপরিতলের জন্ম হল। উপরিতল কিন্ধ শুধু বুনিয়াদের ছায়ামাত্র নয়। জন্মের 
সঙ্গে সঙ্গে উপরিতল একটি কাঁকরী শক্তি হিসেবে বনিয়াদকে শক্তিশালী করার 

কাঙ্গে অংশ গ্রহণ করে। 
লেনিন তার দ্বিতীয় আন্তর্জাতিকের পতন সম্বন্ধে প্রবন্ধে বলেছেন যে, সমস্ত 
শোধকশ্রেণীর ছুটে! ব্যবস্থা এক্ষান্তই প্রয়োজন । ঘাতক আর পুরোহিততন্ত্র এই 

৭ 
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ছুই ধরনের ব্যবস্থা না হলে তাদের পক্ষে অত্যাচার ও শোষণ চালানে। সম্ভব হয় 
না। ঘাতক অর্থাৎ শোষণ করে এমন রাষ্ট্র ব্যবস্থা যার কাজ হচ্ছে শোষিত 
মান্ষের, অত্যাচারে নির্ধাতিত মাহ্ুষের প্রতিবাদ ও বিক্রোহকে নির্মম আঘাতে 
দাবিয়ে রাখা । আর এই রাষ্ব্যবস্থার সমর্থনে যে দার্শনিকেরা, পণ্ডিতেরা, 
প্রচারকর! সাহিত্য, শিল্প দর্শন, অর্থনীতি প্রচার করে থাকেন, তারাই এই 
পুরোহিত সম্প্রদায়ের লোক। এই পুরোহিতদের কাজ সম্পর্কে লেনিন 
বলেছেন যে, এর ছুঃধী জনতাকে ধেক1 দেবার জন্যে উজ্জ্বল রঙে মিথ্যা ছবি 
আঁকে, তাদের মনকে কুরুচি আর প্রলোভনের পাকের দিকে টানে, চলতি 
পুঁজিবাদী সমাজব্যবস্থার প্রতি সমর্থন তাদের মনের মধ্যে গড়ে তুলতে চেষ্টা 
করে। বিপ্লবের ভাবধারা, পুঁজিবাদের বিরুদ্ধে লড়াইয়ের ইচ্ছাকে দুর্বল করবার 
জন্যে নান! কায়দায় প্রচার এই বুর্জোয়। পণ্ডিতরা চালায়। বিপ্লবীদের মনে নিজেদের 
শক্তির উপর অবিশ্বাস জাগিয়ে তোলে, এরা! পু'জিবাদকে বরবাদ করতে পারবে 
কি, সমাজতন্ত্র প্রতিষ্ঠ। কি সন্তব, শোষণ নেই, অত্যাচার নেই, এই রকম সমাজ 
ব্যবস্থা কি এর! (কোনদিন গড়ে তুলতে পারবে ?- সাধারণ মাহ্ষের মধ্যে 
এই ধরণের সন্দেহ, নিছেদের শক্তির উপর অনাথ হ্ষ্টি করাই এই পুরোহিত 
সমাজের কাজ। এই জন্যেই বণিক সমাজ ও পু'জিবাদ এদের মোটা বেতন 
বা নানারকম অর্থনৈতিক স্যোগ স্বিধা দিয়ে পোষণ করে। পুঁজিবাদী 
সমাজের উপর মহল এইভাবে তার বনিয়দকে রক্ষা করে-_মেহনতী মান্ষের 


অবাধ শোষণের পথ স্থ্গম করে। 


দুই 


মার্কস এক জায়গায় বলেছেন যে, শিল্প সা'হত্য হল বস্তসত্তাকে স্থষ্টিমুলক- 
ভাবে জানার প্রক্রিয়া । লেনিন বলেছেন, শিল্প হল আত্মেতর বাস্তবের প্রতি- 
ফলন। সাহিত্যিকের মানস মুকুরের মতো সামাজিক বাম্তবকে প্রতিফলিত 
করে। কোন নির্দিষ্ট এতিহাসিককালে সামাজিক বাস্তবতার স্বরূপ বিপ্লেষণ 
করলে এবং তার অর্থনৈতিক কাঠামোটি চিহ্নিত করতে পারলে শ্রেণী দ্বন্দের 
চরিন্রটি পরিষ্কার হবে এবং সে যুগের শিল্প-সাহিত্য ব্যাখ্যাও সহজ হয়ে ষাবে। 
শিল্প সাহিত্য প্রসঙ্গে লেনিনবাদের স্বরূপ ব্যাখ্যা করতে গিয়ে প্রখ্যাত 
মোভিয়েত সমালোচক লিফশিৎস বলেন, “অতাঁত সংস্কৃতির মহত প্রতিনিধিগণের 
চেতনায় বিপ্রবী ও প্রতিক্রিয়াশীল ধার! পরস্পরকে জড়িয়ে থাকে ।” তিনি 
আরও বলেছেন, “লেনিনবাদ শিক্ষা দ্নেয় কেমন করে কোন্‌ শিকল্পক্ষটিতে তার 


শিল্প সাহিত্য প্রসঙ্গে লেনিন ৯৪ 


এঁতিহাসিক মর্ম খুজে বের করতে হয়, কেমন করে পৃথক করতে হয় তার মধ্যে 
ন্বৃত থেকে জীবন্তকে, কেমন করে খ্ির করতে হয় কোন্‌ অংশ ভবিষ্যতের অভিমুখী 
ও কোন্‌ অংশ অতীতের দাসত্বে চিহ্নিত।” লেনিন একটি প্রবন্ধে লেখেন-_ 
“ধনবাদ আমাদের যে সংস্কৃতি দিয়ে গিয়েছে তা আমাদের গ্রহণ করতে হবে 
এবং তার ভিতর থেকে গড়ে তুলতে হবে সমাজবাদ। সব রকমের বিজ্ঞান, 
ইঞ্জিনিয়ারিং, সব রকমের সাহিত্য ও শিল্প আমর। অবশ্ট নেব ।” ইয়ং কমিউনিস্ট 
লিগের তৃতীয় কংগ্রেসের ভাষণে (১৯২০ ) লেনিন বলেন--“সমগ্র মানবজাতির 
বিকাশের ধারা বেয়ে যে সংস্কৃতি গড়ে উঠেছে, আমরা ঘি তার সঠিক স্বরূপ 
স্পষ্ট বুঝতে না পাপি, এই সংস্কৃতিকে যদি আমর! পুনরায় প্রয়োগ করতে না 
শিখি, তাহলে আমাদের পক্ষে প্রলেটারিয়েন সংস্কৃতি গড়ে তোল সম্ভব হবে ন|। 
এ না বুঝলে আমর! আমাদের সমন্তার সমাধান করতে পারব না। প্রলেটারিয়েন 
সংস্কৃতি একটা অজ্ঞাতণুলশীল ব্যাপার নয়। প্রলেটারিয়েন সংস্কৃতিতে 
বিশেষজ্ঞ বলে দাবি করেন, এমন কয়েকজন বাক্তির মস্তি্ষপ্রস্থত উদ্ভাবনও তি 
নয়। এ ধারণাঁঞ্ুলে। একেবারে বাজে । আমলাতিন্বী সমাজ, ধনতন্বী সম্মাজ-_ 
এদের শাসনের মধোও মানবসমাজ জ্ঞানভাগার সঞ্চিত করেছে, প্রলেটারিয়ান 
সংস্কৃতি হবে তারই শ্বাভাবিক বিকাশের পরিণতি 1” 

সাংস্কৃতি উত্তরাধিকারকে খেনন নিবিচারে গ্রহণ করা যায় না আবার 
নিবিচারে বন করাও যায় না। মহান শিল্প সাহিত্যের এতিহ্থ বা মহৎ 
শিল্প-সাহিত্যিকদের হষ্টি মর্মবস্তকে বিচার সাপেক্ষে গ্রহণ করতে ন। পারার 
মনোভাবকে লেনিন “সাংস্কৃতিক নেতিবাদ? 31651] 1011197)) বলে 
অভিহিত করেছেন । লেনিন বলেছেন, “কোন শিল্পী ঘি প্রকৃতই মহৎ হন, 
তাহলে তার রচনায় বিপ্রবের কোন না কোন মর্মগত অংশ প্রতিফলিত না হয়ে 
পারে নাী।” এই মন্তব্যের মর্মার্থ হল বিগত দিনের শিল্পী সাহিত্যিক 
ধাদের প্রভাব জনগণের উপর থাকে তাদের স্যঙির মধ্যে ষে অন্তবিরোধ আছে, 
প্রগতিয়ানা আছে তা নিক্কাশিত করে জনগণের সামনে তুলে ধরতে হবে। 
বুর্জোয়] যুগের লেখকদের শ্রেণী সমঝওতার পদ্‌ক্ষেপকে শাসকগোষ্ঠী কাজে 
লাগায়। আবার সেই শিল্পী সাহিত্যিকের মধ্যে অনুভূতির গভীরতা, দৃষ্টির 
ব্যাপকতা, সহানুভূতিশীল মনোভাব, ব্যক্তিত্ববোধ ইত্যার্দি কারণে অনেক 
ক্ষেত্রে তাঁর্দের শ্রেণী দৃষ্টিভঙ্গীর গপ্ডী অতিক্রম করতে দেখা যায়। বিসমার্ক 
হেগেলের দর্শনকে পররাষ্ট্রগ্রামী জার্মান সাম্রাজ্যবাদের দর্শন হিসেবে ব্যবহার 
করতেন। তাই বলে হেগেলের বিপ্লবী প্রেরণ! অস্বীকার করা যায়? গ্যেটে 


১৪০ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


ফরাসী বিপ্লবেরও বিরোধিতা করেছিলেন কিন্ত তার জন্য গ্যেটের সাহিত্যকে কি 
আমরা বর্জন করতে পারি? লেনিনবাদ শিক্ষা দেয় নির্মমভাবে আমাদের 
সত্যনিষ্ঠ হতে হবে। মহৎ লেখকদের, যেহেতু তারা এক একটি যুগকে 
প্রতিনিধিত্ব করছেন, স্থস্পষ্টভাবে বিঙ্গেষণ করতে হবে ঘা লেনিন করেছিলেন 
ভলম্তয় সম্পর্কে। তলস্তয়ের মৃত্যুর পর লেনিন বক্তৃত। প্রসঙ্গে বলেছেন” 
“তলস্তয় আর বেঁচে নেই, ষে প্রাকৃ-বিপ্লব রুশিয়ার দূর্বলতা ও ক্লীবত্ব সেই 
মহান শিল্পীর দর্শনে অভিব্যক্ত এবং তীর রচনাবলীতে চিত্রিত হয়েছে তাও 
আক্গ অতীতের জিনিসে পর্যবসিত। কিস্তু তিনি ঘষে উত্তরাধিকার রেখে 
গিয়েছেন তার মধ্যে এমন সব জিনিস আছে ঘা! অতীতের নিদর্শন নয়, ভাবী- 
কালের সম্পদ । রুশিয়ার শ্রমিকশ্রেণী এই উত্তরাধিকারকে গ্রহণ করে এগিয়ে 
নিয়ে চলেছে । রাষ্ট্র গির্জা, জমিতে ব্যক্তিগত সম্পত্তি ইত্যাদি সম্বন্ধে তলম্তয়ের 
সমালোচনার কথ। রুশিয়ার শ্রমিকশ্রেণী শ্রমজীবী ও শোষিত জনগণের সামনে 
ব্যাধ্যা করবে। জনগণ নিজের্দের কার্যকলাপ আত্মশুদ্ধি ও ঈশ্বরপরায়ণ জীবন 
যাপনে সীমিত রাখবে এই উদ্দেশ্টে নয়_-১৯*৫ সালে সামান্য আহত জার 
গণতন্ত্র এবং ভূম্বামী প্রথার বিরুদ্ধে নতুন আঘাত হেনে তাকে ধ্বংস করার 
জন্য জনগণ আবার যাতে মাথা তুলে দ্রাডায় সেটাই হবে উদ্দেশ্য । কুশিয়ার 
শ্রমিকশ্রেণী জনগণের সামনে পুঁজিবাদ সম্বন্ধে তলস্তয়ের সমালোচনাকে ব্যাখ্যা 
করবে_জনগণ পুজি ও টাকার শাসনের বিরুদ্ধে অভিসম্পাত বর্ষণেই ক্ষান্ত 
থাকুক শুধু এই জন্য নয়। জনগণ যাতে তাদের জীবন ও সংগ্রামের প্রতি 
পদক্ষেপে পু*জিবাদের ছ্বারা অঞ্জিত প্রযুক্তি বিগ্াগত ও সামাজিক সাফল্য- 
গুলিকে কাজে লাগাতে পারে, যাতে তারা সমাজতশ্বের জন্য সংগ্রামী 
অক্ষৌহিণীরূপে সংগঠিত হয়ে পু'জিবাদকে ধ্বংস এবং দারিপ্রোর অভিশাপ আর 
মাহ্থষের উপর মান্থযের শোষণ থেকে মুক্ত এক নতুন সমাজ গঠনে সমর্থ হয় তাই 
হবে ব্যাখার লক্ষ্য।” [ এল, এন. তলম্তয়। কালেক্টেড ওয়ার্কস ১৬শ খণ্ড ] 

তলস্য় সাহিত্যের বিপ্রবী কার্ষকাঁরিতা। প্রসঙ্গে লেনিন আরও বলছেন £ 

“তলম্তয় শুধুমাত্র শিল্পকুতি রচনাই করেননি । জনসাধারণ যখন তৃম্বামী 
এবং পুঞ্জিপতিদের জৌয়াল ছুড়ে ফেলে নিজেদের জন্য মানুষের মত জীবন 
ষাপনের পরিবেশ স্থষ্টি করবে তখন তার] সর্বদ1 লন্তয়ের রচনাবলী পাঠ এবং 
তার রসান্বাদন করবে । তিনি উল্লেখযোগ্য ক্ষমতার সঙ্গে বর্তমান অবস্থার 
দ্বার! নিপীড়িত বিশাল জনগণের মনোভাব এবং তাদের গ্রুতিবাদ ও ক্রোধের 
স্বতঃস্ফূর্ত অন্ুতৃতিগুলিকে ফুটিয়ে তুলতে সমর্থ হয়েছেন। তলস্তয় ছিলেন 


শিল্প সাহিত্য প্রসঙ্গে লেনিন ১৯১ 


প্রধানত ১৮৬১-১৯*৪-এর যুগের মানষ। তাই তিনি তার রচনাবলীতে শিল্পী 
এবং চিন্তাবিদ্‌ ও প্রচারক উভয়রূপেই, প্রথম রুশ বিপ্রবের গোটা যুগের 
এতিহামিক বৈশিষ্ট্য গুলিকে বিন্ময়কর স্পষ্টতার সঙ্গে রূপায়িত করেছেন-ধিপ্রবের 
শক্তি ও হূর্বলতা৷ ছটিকেই ফুটিয়ে তুলেছেন।” [এ] 
চিরায়ত সাহিত্য লেনিন পড়তে ভালবাসতেন । অনেকের মনে হতে পারে 
মার্কসবাদী তন্বের প্রয়োগবিদ ও বিপ্লেষক এই দার্শনিক সাহিত্য পাঠে সময় 
করে উঠতে পারতেন না। বিপ্লবী কাঞ্জকর্ষে ও তাত্বিক রচনায় তার দীর্ঘ 
সময় কেটে যেত ঠিকই কিন্তু প্রবীণ রুশ লেখক এবং ফরাসী ও ইংরাজী 
সাহিত্যের শেষ্ঠ রচনাগুলি তিনি বারবার পড়তেন। ক্রুপস্কায়। সাইবেরিয়ায় 
নির্বান কালের স্থৃতিকথায় লিখেছেন £ “সাইবেরিয়ায় আমি পুশকিন, লেরমস্তভ, 
নেক্রাসভের বই সঙ্গে নিয়ে যাই। ভ্লাদিমির ইলিচ সেগুলির ঠাই করেছিলেন 
তার খাটের কাছে, হেগেলের পাশেই, রোজ সন্ধ্যের বারবার করে তা পড়া হত। 
পুশকিন ছিল তার সবচেয়ে প্রিয় । তবে শ্রধু প্রসাদগ্ডণেরই ভক্ত তিনি ছিলেন 
না। যেমন, চেনিশেভক্ষির “করণীয় কী? উপন্যানগানা তিনি ভালবাসতেন, 
যদিও শিল্প আঙ্গিকের দিক দিয়ে তা ছিল দুর্বল, কাচা। কী মন দিয়ে তিনি 
উপন্তাসথানা পড়েছিলেন এবং তার ভিতরকার-স্ম্্ম দিক তিনি আবিষ্ষার করে- 
ছিলেন দেখে আশ্চর্য হয়েছিলাম । তবে চেনিশেভক্কিকে তিনি ভালবাসতেন 
তার সামগ্রিক অবয়বে। তার ছুটি ছবি ছিল ইলিচের সাইবেরীয় আালবামে, 
একটির তলে ইলিচ নিগ্জের হাতে তার জন্ম ও মৃত্যুর বছর লিখে রেখেছিলেন । 
এই আযালবামটিতে এমিল জোলারও ছবি ছিল, রুশী লেখকদের মধ্যে ছিলেন 
গেসেন আর পিসারেভ।-**মনে আছে সাইবেরিয়ায় জার্মান ভাষায় গ্যেটের 
“ফাউস্ট* ৰইখানিও ছিল, আর ছিল হাইনের একটি কবিতা গ্রন্থ” 
[ ইলিচের প্রিয় বই-_ নাদেঝদ। জুপস্কায়া 


তিন 

মাকসবা লেনিনবাদ শিল্প সাহিত্যের বিষয়ের উপরই অধিক গুরুত্ব দিয়ে 
থাকে কেননা বিষয়ের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত হয়ে থাকে সামাজিক শ্রেণী 
সম্পর্কগুলি। কিন্তু আঙ্গিক ব। রচনার প্রসাদগুণ সম্পর্কে মার্কস বা লেনিন 
কেউই উদ্দাসীন ছিলেন না। মার্কসের বিখাত উপদেশ “সেক্সপিয়রের মতো 
লিখতে শেখ' এ প্রসঙ্গে শ্মরণীয়। একবার লেনিন ছাত্র-ছাত্রীদের একটি কমিউন 
পরিদর্শনে গিয়েছিলেন । সেখানৈ তিনি ছাত্রদের প্রশ্ন করলেন, “কী গড়ো। 


১০২ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


তোমরা? পুশকিন পড়ে। ? “একদম না। পুশকিন তো বুর্জোয়া, আমরা 
পড়ি মায়াকভক্কি_একটি ছাত্র সোৎসাহে জবাব দিল। ছাত্ররা, ভেবেছিল 
লেনিন এই উত্তরে খুশী হবেন। লেনিন মৃছু হেসে বললেন, “আমার মনে হয় 
পুশকিন আরে! ভাল ।” লেনিন মায়াকভস্কির কবিতার দুর্বোধ্যতার জন্য তখন 
একটু বিরূপ ছিলেন। পরে আমলাতন্ত্রকে ব্যঙ্গ করে লেখ ব৷ শ্রমিকর্দের উপর 
কবিতা পড়ে খুশী হয়েছিলেন। আঙ্গিকের নবীনত্ব লেনিন পছন্দ করতেন ষে 
জন্য গোকির সাহিত্য তার ভাল লাগত । কিন্তু রীতিসর্বন্বতা তিনি সহ্য করতে 
পারতেন না। 

বিষয়বস্তই প্রকাশরীতি বা আঙ্গিকের উদ্ভব ঘটায়। একটি নিদিষ্ট বিষয়- 
ভাবনা, তাঁর মাধ্যম চরিত্রগুলির টিপিক্যাল বৈশিষ্ট্য বা জীবনধারা, সমা'জ-জীবনে 
তার স্থান প্রভৃতি লেখককে প্রকাশরীতি নির্ধারণে সহায়ত করে। বুর্জোয়া 
সাহিত্যে রীতিসর্বপ্তার ঝোঁক দেখা যায় এবং নব নব আঙ্গিক উদ্ভাবনের 
প্রয়াসে উদ্ভট সাহিত্যিক আচরণ লক্ষ্য করা যায়। মাক্সবাদী লেনিনবাদীর 
মতে রীতিসর্বন্বতা খিযয়ের দীনতা বা ইচ্ছারুতভাবে বিষয়ের বান্তবতা 
থেকে পাঠককে দূরে রাখার চাতুর্ধ থেকে উদ্ভুত। শিল্পী সাহিতাক যখন 
শোষকশ্রেণীর পৃষ্ঠপোষকতা করে তখন জীবনের মুল সমন্তার তীব্রতা ও 
বাস্তবতাকে ভয় পায় এবং ভাষার মায়াজাল ও আঙ্গিকের কুহেলিকা স্থট্টি করে 
পাঠককে মোহাচ্ছন্ন এক ্বপ্রজগতে দূরমনস্ক করে দেয়। ফলে শোবকশ্রেণীর 
লাভ হয় যে মানুষ সমস্যার তীত্রতার যন্ত্রণ। থেকে প্রতিকার চিন্তাপ্ন উদ্যোগী হতে 
পারবে না। শুধু বুর্জোয়া! জগতে নয় ইদানীং শোধনবাদের উদ্দার আবহাওয়ায় 
কোন কোন সমাজতান্ত্রিক দেশেও বৈপ্রবিক ব্ষিয়বপ্ত, সাম্রাজাবাদের বিরুদ্ধে 
লড়াই এবং শ্রমজীবী মানুষের বীরত্বের কাহিনী ইত্যাদি কম গুরুত্ব পাচ্ছে । 
সেখানে নিরবয্বব আঙ্গিকের প্রতি ঝোঁক বুদ্ধি পেয়েছে ঘা শিল্প সাহিতোো 
বুর্জোয়৷ ভাবাদর্শের আত্মীকরণ ছাড়। কিছু নয়। জাগ্রত ফাঙ্কেনস্টাইনকে খোচা 
দিতে গিয়ে শোধনবাদের প্রবন্তা1 ত্ুশচভকেও নিজের দেশে কী পরিমাণ 
সমালোচনার সম্মুখীন হতে হয়েছিল সে ঘটন] সকলেরই স্মরণ আছে । আমাদের 
দেশেও শোধনবাদী বুদ্ধিজীবীর চিৎকার জুড়ে দিলেন, তাদের অভিযোগ শিল্পীর 
্বাধীনত! প্র হচ্ছে । বাংলাদেশের শোধনবাদীদের মুখপত্র “পরিচয়ে” প্রতি 
বাদের ঝড় বয়ে গেল। অবশ্ঠ সেই সব লেখকর্দের অনেককেই এখন অনিবার্ষ 
পরিণতি হিসেবে কংগ্রেস স্বতন্ত্র পার্টির দলে ভিড়তে দেখা যাচ্ছে। অভিনবত্বের 
নামে পুর্াতিনকে বর্জন করার প্রবণতাও লক্ষ্য কর। যায়। লেনিন বলছেন £ 


শিল্প সাহিত্য প্রনঙ্গে লেনিন ১৪৩ 


“য। সুন্দর তাকে নিশ্চয়ই বাঁচিয়ে রাখতে হবে, রাখতে হবে নমুন! 
হিসেবে, তা থেকে শুরু করতে হবে, সেটা যদ্দি পুরনো হয় তা সত্বেও । যা! 
বাস্তবিক সুন্দর তার দিকে আমরা কেন মুখ ঘুরিয়ে থাকব, নতুন বিকাশের 
ষাত্রাবিন্দু হিসেবে সেটাকে কি পরিত্যাগ করব কেবল এই কারণে ষে ওটা 
“পুরনো”? কেন নতুনকে আমর! দেবতার মতে। পুজো করব কেবল এই কারপে 
যে সেটা “নতুন”? বাজে কথা, একেবারে বাজে কঝ।! তার মধ্যে অনেক 
ভগামি আছে এবং অবশ্ঠই আছে পাশ্চাত্যে শিল্পের ষে ক্যাশন চালু রয়েছে তার 
প্রতি অজ্ঞানকৃত শ্রদ্ধা। আমর! ভাল বিপ্লবী কিন্ত কেন জানি “আধুনিক 
সংস্কৃতি'তে আমরাও পিছিয়ে নেই,এইটে প্রমাণের জন্য ভারি তাগিদ অনুভব করি। 
মামি কিন্ত:নিজেকে বর্বর" বলতে ভয় পাই না। এক্সপ্রেশনিজম, ফিউচারিজম, 
কিউবিজম এবং অন্যান্ত ইজমকে শিল্প-প্রতিভার শ্রেষ্ঠতম অভিব্যক্তি বলে গণ্য 
কর। আমার সাধ্যের অতীত । ওগুলো আমি বুঝতে পারি না। ওগুলোর 
মধ্যে আমি কোন আনন্দ পাই না।” 

মুষ্টিমেয় বুদ্ধিজীবীর বোধগম্য শিল্প সাহিতোর প্রতি লেনিনের সমর্থন ছিল 
না। তিনি শিল্প সাহিত্যের কার্যকারিত। সাধারণ মানুষ অর্থাৎ শ্রমিক কৃষকের 
সাংস্কৃতিক মানের পরিপ্রেক্ষিতে বিচার করতে শিখিয়েছিলেন। বুর্জোয়া শিল্পী 
বা লেখকর৷ শ্রমিক কৃষক জনগণের সাংস্কৃতিক তঞ্জাকে স্বীকার করে না। তারা 
সংস্কৃতির ক্ষেত্রে বুদ্ধিগীবীর সংস্কৃতি ও লোকসংস্কৃতি ছুটি শ্রেণী বিভাগ করে 
গাকে। শিল্পের মান রক্ষার অভিমানটাই তার্দের কাছে বড় হয়ে দেখ! দেয়। 
শ্রমিকশ্রেণী কম বোঝে সৃতরাং সাংস্কৃতিক ব্যাপারে তার৷ করুণার পাত্র এই 
হল বুর্জোয়] শ্রেণীর ধারণ1। শোধনবাদীরাঁও এই একই ধারণা পোষণ করেন। 
অবিভক্ত কমিউনিন্ট, পার্টিতে উদার নীতিবাদদের সুযোগে তৎকালীন পার্টি 
পোষকতা পুষ্ট পত্রপত্রিকায় আঙ্গিক চর্চার মরশ্রম পড়ে যায়। বুর্জোয়া ফ্রয়েড 
তত্ব কমিউনিস্ট শিবিরের লেখকদের জীবনদৃষ্টির মাপকাগি হয়ে দাড়িয়েছিল। 
গল্প কবিতায় উপন্যাসে অবচেতন মনের তথাকথিত উদঘাটনের নামে উদ্ভটত্বই 
স্থান করে নিয়েছিল। এই সবই হয়েছিল বুদ্ধিজীবী সুন্স্রতা ও জীবনযন্ত্রণ। 
প্রকাশের অছিলায়। কালের গতিতে, শ্রেণী সংগ্রামের অ'নবার্য আঘাতে সে 
সবই ব্যর্থ হয়ে গেছে । ফলে কিছু লেখক প্রগতি শিবির থেকে বুর্জোয়া শিবিরে 
বিক্রীত হয়ে গেছেন। লেনিন বলছেন ঃ | 

“শিল্প সন্বদ্ধে আমরা কি ভাবছি সেটা বড় জিনিস নয়। কোটি কোটি 
জনগণের মধ্যে কয়েক শ অথবা1.এমন কি কয়েক হাজার মানুষ শিল্প থেকে কী পেল 


১০৪ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


সেটাও জরুরা না। শিল্প জনগণের সম্পদ । ব্যাপকতর মেহনতী জনের ঠিক 
গভীরেই তার শিকড় যাওয়া দরকার। তাকে হতে হবে এই জনগণের কাছে 
বোধগম্য ও প্রিম্»। তাদের অনুভূতি, ভাবনা ও অভিপ্রায়কে সম্মিলিত ও উতিত 
করতে হবে তাকে । তাদের মধ্যকার শিল্পীকে জাগিয়ে তুলতে হবে, বিকশিত 
করতে হবে। শ্রমিক রুষক জনগণের যখন প্রয়োজন কালো রুটির তখন অল্প 
কিছু লোকের জন্য মিষ্টি মিহি কেক দেব কি আমর? বলাই বাহুল্য ষে 
নিয়োক কথাগুলোকে শুধু আক্ষরিকভাবে নয় বূপকার্যেও বোঝ] দরকার £ 
চোখের মামনে সর্বদাই শ্রমিক কৃষকদের রাখতে হবে। তার্দের জন্যই আমাদের 
ব্যবস্থাপন। শিখতে হনে, হিসেব করতে শিখতে হবে । একথাটা শিল্প এবং 
অংস্কতির ক্ষেত্রেও প্রযোজ্য |”, [ সংস্কৃতি ও সাংস্কতিক বিপ্রব-_লেনিন ] 


চার 
সাম্রাজ্যবাদী যুগে ভাববাদী অন্ুভূতিসর্বস্ব বুর্জোর়। শিল্পী সাহিত্যিকর' 


আজ যৌনতাকে গুশ্রয় দিয়ে এক নোংরা জীবন বিরোধী শিল্প সাহিত্য প্রবাহ 
সৃষ্টি করেছে। বিশ্বের সমস্ত ধনতান্ত্রিক ও সাম্রাজ্যবাদী দেশে রাষ্ট্রীয় পৃষ্ঠ- 
পোষকতায় এই প্রচেষ্টা চলছে । ধনবাদ সমাজের শ্রেণী শোষণের প্রত রূপটি 
গোপন করবার জন্য, জনমানসকে প্রবৃপ্তির দাসত্বে আবদ্ধ করবার জন্য তার 
অধিকারের সমস্ত প্রচার যন্ত্রগলিকে ব্যবহার করে। সাম্প্রতিক কালে বিশ্বের 
প্রতিটি ধনবাধী রাষ্ট্রে পত্রপত্রিকাগুলি মনোপলি ব্যবসায়ীদের কুক্ষিগত। তারা 
স্বভাবতই শ্রেণী স্বার্থে তরল যৌন আবেদনযূলক শিল্প সাহিত্য রচনায় উৎসাহ 
দান করে। ধনবাদ নারীর প্রতি মর্যাদ1] কখনই রক্ষ/ করতে পারে না কারণ 
মারীকে তার! ভোগ্যপণ্য রূপে গণ্য করে। তাই নরনারীর সম্পর্কের কোন 
সুস্থ হৃজনশীল রূপ তার্দের কাছে ধর| পড়ে না। তার] নরনারীর সম্পর্ককে 
বিকৃত জীবিকতার পঙ্ককুণ্ডে নামিয়ে প্রবৃত্তর দাসত্ব করে। যাহুষের 
যৌনতার জৈব ভূমিকা ছাড়াও একটা সামাজিক ভূমিকাও আছে যা প্রজাতি 
রক্ষার এবং উৎপাদনী শক্তির বিকাশের পক্ষে একটি অপরিহার্য উপাদান। এই 
শক্তি শ্রমের সহযোগী হিসাবে স্বস্থ ও স্বাভাবিকভাবে বিকাশ লাভ করলে ধনতঙ্থ 
ও সাম্রাজ্যবাদের পক্ষে বিপদের কারণ হয়ে দাড়ায় । বুর্জোয়! মতাদর্শের স্থি তাঁবস্থ। 
শিল্পী সাহিত্যিকর! সচেতন বা অবচেতনভাবে অনুসরণ করে যাচ্ছেন বলেই ফখন 
শ্রমজীবী মানুধের শ্রেণীসংগ্রাম উচ্চতম স্তরে পৌছেছে তখন. এদের শিল্প 
সাহিত্যে প্রধানত, যৌন প্রসঙ্গ বড় হয়ে দেখা দিচ্ছে এবং ভা চলছে ফ্রয়েডীয় 
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তত্বকে সামনে রেখে । লেনিন বলেছেন : “ফ্রয়েডের মতবাদকে আরও বেশীদৃর 
টেনে নিয়ে যাওয়। যেন “পঞ্ডিতি”, এমন কি বিজ্ঞানসম্মতও বলে ধরা হচ্ছে। 
কিন্ত আমলে তা হলো মূর্খতা ও আনাড়িপন|। ফ্রয়েডের মতবাদ আধুনিক 
ফ্যাশান হয়ে দাড়িয়েছে । যৌন সমশ্টার উপর এ প্রবন্ধ গুলির মতামত, তর্কাতকি 
এ পুন্তিকাগ্ুলি সংক্ষেপে বলতে গেলে বুর্জোয়া সমাজের নোংরা মাটিতে ঠিক 
যে ধরনের সাহিত্য ফনফন করে বেড়ে ওঠে সেগুলিতে আমার বিশ্বাস নেই, 
নিজ নাভির প্রতি নিবদ্ধদৃষ্টি ভারতীয় যোগীর মত এই সব প্রশ্ন নিয়ে যারা সব 
সময়ই মাথা ঘামায়, তাদের প্রতি আমার আস্থা নেই। আমার মনে হয় এই 
সব আড়ম্বর যুক্ত যৌন তত্বগুলি ঝা! কিন। প্রধানত প্রতারণামূলক এবং প্রায়ই 
নিছক কল্পনা প্রস্থত সেগুল ওঠে বুর্জোয়। নৈতিকতার কাছে মাথ। নোয়ান আর 
নিজেদের ব্যক্তিগত জীবনের অন্বাভাবিকত। ও ভোগের আতিশধ্যকে সমথন 
করার খাতিরে। বুর্জোয়া নৈতিকতার প্রতি এই প্রচ্ছন্ন শ্রদ্ধাকে আমার অত্যন্ত 
বিরক্তিজনক মনে হয় এবং এর দ্বারা যৌন সমস্যার বিষয়গুলিকে আরও খু-চিয়ে 
€তোল। হয়। এইগুলি প্রধানত বুদ্ধিজীবীর্দের ও তাদের ঘনিষ্ঠত্ম লোকদের সথের 
বাপার। পার্টিতে, শ্রেণী সচেতন সংগ্রামী সর্বহারাদের মধ্যে কোনও স্থান 
নেই। [ নারী ও সমাজ - লেনিন ] 

প্রতিক্রিয়াশীল শিবিরের লেখকর৷ জীবন দর্শন হিসেবেই এগুলিকে গ্রহণ 
করে হুতরাং তাদ্দের বিরুদ্ধে লেনিনের এই বক্তব্য প্রয়োগে আমাদের সামনে 
বাধা স্থপতি হয় না। কিন্তু পেটি বুর্জোর1 মানসিকতা ছৃষ্ট বুদ্ধিজীবীর! শ্র মকশ্রেণীর 
সংগ্রামের ছন্ম সহযোগী হয়ে যখন শিল্প সাহিতো ভীবনযস্ত্রণার নামে, বাশুবতার 
অছিলায় ক্রয়েডীয় তত্বের অতিচর্চা করে তখনই প্রগতি শিবিরে ষথার্থ সঙ্কট 
দেখা দেঁয়। শর।মকশ্রেণীর সংগ্রামে শোধনবাদী মতাদর্শের প্রভাবে যখন 
বুর্জোয়৷ মমাজব্যবস্থা সম্পর্কে মোহ স্গ্টি হতে থাকে তখনই এই ধ্যানধারণা 
প্রাধান্ত পেতে থাকে। শ্রমজীবী মান্গষের শ্রমশক্তি ও স্্জনশীল ক্ষমতার 
প্রতি পেতি -বুর্জোয়ারা আস্থাহীন, তাই বুর্জোয়া মত।দর্শের পক্ষতুক্ত হয়ে প্রাতি- 
বিপ্লবী ভূমিকা পালন করে। কখনও উদ্দ(রতা কখনও বাস্তবতার ছদ্মবেশে 
শোধনধাদী শিবিরের শিল্প সাহিত্যে তাই দেখা যায় যৌন বিষয়ের অকু চা। 
লেশিন এদের সম্পর্কে বলেছেন বুর্জোয়া ভাবধারার ডিম থেকে সগযজাত হলুদ 
ঠোটওয়ালা ছোট পাখিগুলো৷ সব সময়ই ভয়াবহ রকমের চালাক । লেনিন 
আরও বলেছেন £ “যৌন জীবনের লাম্পটা হল বৃর্জোয়] বৈশিষ্ট্য-_ক্ষয়ের লক্ষণ। 
সর্বহারার। একটি উদীয়মান শ্রেণী । এদের পক্ষে নিম্তেজক বা উত্তেন্্ক ওষুধের 


১০৬ সংস্কাতি ও অপসংস্কৃক্ষি 


দরকার হয় না । যৌন আতিশধ্য বা মাদকদ্রব্য কোন উত্তেজকেরই প্রয়োজন 
নেই। এরা কখনই ভুলবে ন।__-কিছুতেই ভুলবে না ধনতন্ত্রের লজ্জা, কেদ, 
ক্রুরতা । শ্রেণীর অবস্থা থেকে, কমিউনিস্ট আদর্শ থেকেই তার! সংগ্রাম করার 
সবচেয়ে বেশী প্রেরণা লাভ করে ।” | নারী ও সমাজ-_লেনিন ] 


পাচ 

চেনিশেভস্কি বলেছেন, “আর্ট হল জীবনের পাঠ্যপুস্তক |” শিল্প সাহিত্যকে 
সমাজজীবন, শ্রেণী সংগ্রাম, সমাজের যে কোন আন্দোলনের উর্ধ্বে বিরাজমান 
স্থজন প্রচেষ্টা বলে বুর্জোয়। তত্ববিশারদের! যে প্রতিক্রিয়াশীল ধারণ! স্থপতি করে, 
মার্কসবাদ তাকে সম্পূর্ণ ভুল প্রমাণ করেছে। বুর্জোয়া দার্শনিক ও শিল্প 
তাত্বিকরা একটি বক্তব্য খুব জোরের সঙ্গে বলে আসছেন, শিল্প সাহিতোর কোন 
শ্রেণী বিচার হতে পারে না। শিল্প শিল্লীমনের লীলাময় এক সমাজ নিরপেক্ষ 
ব্যাপার । আসলে তার। এই উক্তির মধ্য দিয়ে নিজেদের দানত্বের গ্লানি গোপন 
করতে চেষ্টা করেন। অপরদিকে তাদের এই বক্তব্য সোচ্চার হয়ে উঠেছে সেই 
দিন থেকে যে দিন শিল্পী সাহিত্যিকর। জীবনের অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে সমাজ- 
জীবনের দ্বন্বময় রূপটি বস্তগৃতভাবে উপস্থাপিত করতে শুরু করলেন। এই বাস্তব 
শিল্পের গভীরতা ও জনপ্রিয়তা থেকে আতঙ্কিত প্রতিক্রিয়াগো্ঠী বকধামিকের 
মত উদ্দার নীতিবাদের নামাবলী ধারণ করেন । লেনিন দেখিয়েছেন, বুর্জোয়ারা 
দল-নিরপেক্ষতার প্রতি আকষ্ট হতে বাধ্য, কারণ দল না৷ থাকলে বুর্জোয়া! সমাজ 
ব্যবস্থাত্র বিরুদ্ধে কোন লড়াইও থাকবে না। লেনিন আরও বলেছেন, “ব্যক্তিগত 
মালিকানার উপর ষে সমাজ প্রতিষিত, শিল্পী সেখানে শিল্প স্ট্টি করে বাজারের 
জন্য, ক্রেতারা তার প্রয়োজন ।” 

মার্কসবাদ্-লেনিনবাদ বর্তমানের মানুষকে এই কথাই . শিখিয়েছেন, শ্রেণী 
বিভক্ত সমাজে শিল্প সাহিত্যও শ্রেণী স্বার্থের আজ্ঞাবহ হতে বাধ্য । শ্রেণী 
নিরপেক্ষতার বক্তব্য তোলার অর্থ হল প্রতিপক্ষকে বিভ্রান্ত করে নিজের শ্রেণীর 
সপক্ষে প্রচার চালিয়ে যাওয়। | 

লেনিন বলেছেন, “বুর্জোয়1 স্বাতন্থ্যবাদীদ্দের আমরা অবস্থাই বলব, পূর্ণ 
স্বাধীনত। সম্পর্কে ভামাদের বক্তব্য নিছক ভগ্ামি । যে সমাজ অর্থক্ষমতার উপর 
নির্ভরশীল, ষে সমাজে শ্রমজীবী জনগণ দারিক্র্যের মধ্যে বাস করে এবং মুষ্টিমেয় 
ধনীর! পরগাছারঞ্মত বেঁচে থাকে, সেই সমার্জে কোন প্রত ও কার্ধকরী 
'ম্বাধীনতা" থাকতে পারে ন1। শ্রীযুক্ত লেখক মহাশয়, আপনি কি আপনার বুর্জোয়া 
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প্রকাশক বা বুর্জোয়া! লোকজনের সঙ্গে সম্পর্কের ক্ষেত্রে স্বাধীন, যারা উপন্যাসে ও 
চিত্রশিল্পে পনৌগ্রাফি এবং “পবিত্র 9০97০ শিল্পের পরিপূরণ হিসেবে বেশ্যাবৃত্তি 
আপনার কাছে দাবী করে? এই পূর্ণ স্বাধীনতার বক্তব্য বুর্জোয়া! ও আযানাকিস্ট 
বুলি (বিশ্ব দৃষ্টিভর্গি হিসেবে আযান।কিজম হল সেই বুর্জোয়! দর্শন যা অন্তর্পোককে 
বহির্লোকে পরিণত করেছে )। সমাঁজ ছাড়া কেউ বাস করতে পারে না এবং 
সমাজ থেকে মুক্তও হতে পারে না। বুর্জোয়া লেখক, শিল্পী বা অভিনেতা- 
অভিনেত্রীদের স্বাধীনতা! টাকার থলি, ছুনাঁতি ও বারবণিতা বৃত্তির উপর 
নির্ভরশীল নিছক একটি মুখোশ ( ভগ্তামিপূর্ণ মুখোশ )1% 

এই হল তথাকথিত স্বাধীন শিল্প সাহিত্য সম্পর্কে লেনিনবাদের বিশ্লেষণ। 
বুর্জোয়া জগতে দীর্ঘদিন যাবৎ এই তথাকগিত স্বাধীনতার বক্তবা প্রচারিত আছে। 
সমান্জতান্ত্রিক শিবিরেও শোধনবাদের আবহাওয়ায় বুর্জোয়াদের এই' শিল্প বক্তব্য 
মাথ। তুলে দ্ঁডিয়েছে। ক্রুশ্চেভের নেতৃত্বে সোভিয়েত রাশিয়ায় স্থজনশীল 
মার্কসবাঁঘের নামে শ্তালিন আমলের তথাকথিত লৌহযবনিকা উত্তোলিত হল 
এবং সঙ্গে সঙ্গে পশ্চিমী মাকিনী সংস্কৃতির জন্য সমাজতন্ত্রী দেশের ছার উনুক্ত হয়ে 
গেল। এতদিনের রুদ্ধদ্বার খোলা পেয়ে পচ। ছুরগন্ধ-ুক্ত দৃষিত বুর্জোয়াদের 
“শিল্পে স্বাধীনতা"র মতাদর্শের হাওয়া! সমাজতন্ত্রের আদর্শকে আক্রমণ করল। 
বিমূর্তবান্ধ, উদ্দেশহীন রীতিচর্চা, ইয়াঙ্কি চটুলতা সোভিয়েত শিল্প-সাহিত্যে দ্রুত 
অন্তপ্রবেশ করল । ক্রুশ্চেভ নিজেই বেসামাল হয়ে পড়লেন। বাধ্য হয়ে ক্রুশ্চেভকে 
রাশ টানার চেষ্টা করতে হল, “ধারা মনে করেন সমাজতান্ত্রিক বাস্তবতা এবং 
আঙ্গিক সর্বন্তা, বিষূর্তাদ প্রভৃতি ধারাগুলি সোভিয়েত শিল্পে পাশাপাশি 
শাস্তিপূর্ভাবে থাকতে পারে অনিবার্ধভাবে তাঁরা নেমে যান ভাবাদর্শের ক্ষেত্রে 
আমাদের শক্রদের অবস্থানে, ভাবাদর্শের ক্ষেত্রে শান্তিপূর্ণ সহাবস্থানের অবস্থানে |” 

জল নামলে দেহ ভিজবে না এ তো হতে পারে না। রাজনীতি ক্ষেত্রে 
শান্তিপূর্ণ সহাবস্থানের তত্ব মেনে নিলে ভাবাদর্শের ক্ষেত্রে অর্থাৎ 980919%706- 
$৪০-এ তার প্রভাব পড়বেই। তাই ত্ুশ্চেভকে তার শোধনবাদী অশ্মুসরণ- 
কারীদের তীব্র সমালোচনার সম্ম্ধীন হতে হয়! ভারতীয় শোধনবাদীরা তো 
এতদূর ম্বাধীনত। দিঁয়ে দিলেন যে তার্দের পার্টি পত্রিকার পাতায় লেনিনবাদও 
আক্রমণের লক্ষ্য থেকে বাদ পড়ল না! শোঁধনবাদী শিবিরের তত্ববিশারদ 
শ্রীসতীন্দ্র চক্রবতা পরিচয়ে*র পাতায় লিখলেন, “লেনিন অসহিষ্ণু দর্শনের প্রবক্তা 
ছিলেন”, বা! আরেক জায়গায়--“লেনিনের পার্টি-তত্বের অভিঘাতে মার্কসবাদের. 
মানবিকতা অনেকখানি স্বরপ্র ভ্রষ্ট হয়েছে ।” 


১৯৮ স্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


শি্ী সাহিত্যিকদের “ম্বাধীনতা'র স্নোগানটি যে কতবড় রাজনীতিক চারু 
তা ভারতবর্ষের মান্নষের কাছে নির্মমভাবে উদঘাটিত হয়েছে চীন-ভারত সীমান্ত 
সংঘর্ষের পরবর্তী কালে। উগ্র জাতীয্পতাবাদের আক্রমণ যখন কমিউনিস্ট 
শঞ্জির উপর নগ্ন হয়েছে ঠিক মেই সময় রাজনৈতিক উদ্দেশ্ট সাধনের জন্য 
বুর্জোয়াদের আজ্ঞাবহ শিল্পী সাহিত্যিকর1 জনগণের উপর প্রগতি সংস্কৃতির প্রভাব 
বিনষ্ট করার জন্য “ঘ্বাধীন সাহিত্য সমাজে'র পতাকাতলে ব্যাপক প্রচার চালাতে 
থাকল। তাদের আক্রমণের লক্ষ্য কমিউনিস্টর] এবং প্রগতি শিল্প সাহিত্য । 
শোধনবাদীরাও এ ব্যাপারে তার্দের দোসর। স্বাধীনতার রাজপথে ভাববাদী 
ঈশ্বরবিশ্বাসী থেকে দৈহিক নগ্রতাবিলাসী পর্যন্ত সকলেই অবাধচারী, বুর্জোয়া 
প্রহরীর একমাত্র কাজ মার্কসবাদী ভাবাদর্শের অন্প্রবেণ রুদ্ধ করা। 

মার্কসবাদী সাহিত্যাদর্শ থেকে বিচ্যুতির সর্বপ্রধান প্রবণতা বর্তমান সমাজ 
ব্যবস্থা সম্পর্ক আত্ম-সন্তন্টি ও সংগ্রাম-বিমুখতা--তথ প্রতি্িয়াশীলতার সঙ্গে 
নিঘিধায় সহাবস্থান। মাকসবাদী-লেনিনবাদী শিপ্নতত্ব বিশ্বাসী শিল্পী 
সাহিত্যিকদের সংগ্রাম এই বিচ্যুতির বিরুদ্ধে। যে শ্রেণীর মানুষ এখনও বাচার 
সামর্থ্য অর্জন করেনি, স্বাক্ষরতাটুকু শেখেনি, তাদের হয়ে রাজনীতিকের যেমন 
দায়িত্ব আছে শিল্পী সাহিত্যিকেরও সমান দায়িত্ব আছে। মেদায়িত্ ধার! 
স্বীকার করেন ন! তাদের সাহিত্য শিল্পগুণে যত উন্তই হোক জীবনবিরোধী 
একথ। বলতেই হবে। 


অপসংস্কৃতি ঃ অবক্ষয়ের বেনো জল 
মলোরগ্জন চট্টোপাধ্যায় 
এক 
সমাজের উৎপাদন ব্যবস্থার সঙ্গে তার সংস্কৃতির উপরিথাক গড়ে ওঠ । 
যুগে যুগে উৎপাদনের উপায় ও সম্পর্কের পরিবর্তনে সংগ্কতিরও বূপাস্তর ঘটেছে। 
নতুন অর্থ নৈতিক ভিত গড়ার উন্মেষপর্বে নতুন সংস্কৃতির ইমারত গড়ে উঠ"; 
ক্র ম উৎপাদন ব্যবস্থার আভ্যন্তরীণ সংকট ও শ্রেণী-সংগামর চাপে মেই ভিত 
জীর্ণ হ'ল, পচতে শুর করলে, যে অবক্ষয়ের ফাকগু লা (উৎপাদন ও ভোগের 
মধো) বেরিয়ে পড়ে, সেই শৃন্তস্থান পূরণ করতে অস্সংস্কৃতির বে.না জল 
ঢুকিয়ে দেওয়া হয়ঃ ক্ষয়িফু। ভিতের মালিক-প্রভূরা বাচার চেষ্টা করে। 
সংস্কৃতির বিকার বা সংকট মানেই গোড়ায় গলদ । এই অন্ধকার গর্ভ থেকেই 
নতুন জন্মের যন্ত্রণা ও স্বপ্ন মাথ। তুলতে থা.ক। 
শামাজ্যবাদ মানেই অবক্ষয়। লেনিন এক “মৃতপ্রায়? ব'ল বর্ণনা করেছেন । 
কারণ, এই স্তরে শ্রম ও পুঁজির সংঘাত তীব্রতর হ'য় শ্রমিক শ্রণীকে বিপ্লবের 
পথে নিয়ে গেছে; দ্বিতীয়তঃ এই স্তরে পু জিবাদী রাষ্ট্রগুলি কাঁচামাল ও বাজারের 
জন্য নিজেরাই মারামারি করছে, অর্থনীতির সামরিকীকরণ ঘটিয়ে নি জরাই 
ভেঙে পড়ছে ক্ষয়ে যাচ্ছে ; তৃতীয়তঃ মুষ্টিমেয় শাসকগোষ্ঠীর সঙ্গে পরাধীন ও 
উপনিবেশের জনগণের বিরোধ ও সংগ্রাম তীব্রতর হ:য়ছ। স্তালিন বলছেন, 
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তবু এই “মৃতপ্রায়” বা অবক্ষয়ী ব্যবস্থাও বাচতে চায়। তার এ বাঁচা 
গুলিবিদ্ধ হাযনার মত পচা ঘা! আর প্রচণ্ড আক্রোশ নিয়ে বীচা। প্রথম 
সাম্রাজাবাদী বিশ্বযুদ্ধের গর্ভ থেকে একদিকে জন্ম নিল “মহান নভেম্বর বিপ্লব ও 
দ্বিকে দিকে জাতীয় মুক্তি-সংগ্রাম ; অপরদিকে কোণঠাসা পচনশীল পু'জিবাদকে 
কুৎসিত ফ্যাসিবাদী সংস্কৃতি নিয়ে বাচার শেষ চেষ্টা করতে হল। অতঃপর 
দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধে জার্মান ফ্যাসিবাদকে কবরে যেতে হল; কিন্ত তার সংস্কৃতি 
মরল ন। ; তাকেই মাকিন সাআজ্যবাদ, গত পঞ্চাশের দশক থেকে, নয়া-ফ্যাসি- 
বাদী গুল্ম কায়দায় সাজিয়ে একই স'ঙ্গ নিজেকে বাচাতে এবং সমাজতা স্ত্রক 
শক্তি ও তার প্রভাবগুলিকে ঠেকাতে আসরে নামল। 


১১৭ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


সেই থেকে, অঞ্চট-জর্জর মাকিন সামাঙ্যবাদ তার ক্ষয়িষ্ট একচেটিয়। পুঁজি- 
বদের পাহার[॥ধারীর কাজ এশিয়| আফ্রিক। লাতিন আমেরিকার দেশে দেশে 
এক ধরনের মনস্তত্বিক যুদ্ধের অপারেশন চালিয়েছে । উৎপাদনের উপকরণগুলির 
সঙ্গে শ্রমজীবী জনগণের বিচ্ছিন্নতার সময়ে, অব্দমন ও অবক্ষয়ের সময়ে একদিন 
যেমন, ধর্ম বা আত্মার তত্ব এসেহিল, আজ এই রাষ্ট্রীয় একচেটিয়া পু'জিবাদ ব। 
পুজিবাদী ব্যবস্থার চূড়ান্ত পর্ায়ের সাম্রাজ্যবাদী স্তরে এসে এবং তারই রাজ্‌- 
নৈওক পংকটের পধায়ে নর।-ফ্যাসবাদের উপরিখাক বানাতে তৎপর শাসক- 
শ্রেণী নৈরাশ্ব, বিষঘ্রতা, ব্যক্িগত বাউগ্ুলপন। বা বিদ্রোহ, খুন রাহাজজানি, 
প্রতিহিংসা, মানবাবছেষ, যৌনসভ্তোগের নৈরাজ্য -__এই সমস্ত উপাদানে শিল্প- 
সাহিত্য, নাটক-চলচ্চিত্র, রেডিও-টেলিভিশন ও জনগণের সমগ্র জীবনচর্ষার মধ্যে 
চালান করছে। উদ্দেশ্য সেই এক৯-_সব রকম ক্ষুধাই নষ্ট করে দেওয়।, 
গণতান্ত্রিক ও মানবিক অন্ুভৃতিগুনিকেই অসাড় করে দেওয়া, মনটাকে বদলে 
দেওয়া । এই অবক্ষয়ী সমাজ যে “অবাধ স্বাধীনতাঃ ব “মুক্ত ছুনিমা র বর্মস্থচী 
রাখছে তা হল, নরনারীর প্রেমের গুরুত্ব ও মূল্যবোধ থেকে মুক্তি, জননী 
হওয়ার দায় থেকে মুক্ত এবং যৌন সম্ভোগের অবাধ স্বাধীনতা । আজ সাম্রাজা- 
বাদী থাতকশ্রেণীর কাছে এটাই “বিকল্প সমাজ? যা সমাজতান্ত্রিক বিকল্প সমাজের 
চাহিদ] ও দাবি থেকে জনগণকে সরিয়ে নিয়ে যাওয়ার কীশলী লাইন | 

ক্ষয়পাগে আক্রান্ত সাম্রাজ্যবাদী বাবস্থ। বিজ্ঞাপন, পৰ্র-পাত্রকা, চলচ্চি্ত, 
নাটক ও অন্যান্য 'প্রচার মাধ্যম গ্ুণিকে নিও-ফ্যামিস্ট কায়দায় এমন জারগাম্ 
নিয়ে গেছে বাতে প্রায় গোটা সমাজটাই এই ধরনের 1বকারের তাড়নায় 
উগ্র হয়ে উঠেছে। মদের সঙ্গে যেমন চাট, পূজোর সঙ্গে বেমন পুরুত, 
তেমনি যূল)বোধহীন পাশবিক যৌনসস্তোগের সঙ্গে নাইট ক্লাব ও ব্রথেল 
ইত্যাদিতে পপ, ক্যাবারে, রক আযাণ্ড রোল, শেক, ক্যান্ক্যান ইত্যাদি ভয়ংকর- 
ভাবে ব্যাপক ও শিকড়সঞ্চারী হয়েছে। মহান চিলীয় কবি পাবলো নেরুদ] 
তার “কবিতা ও দুর্বোধ্যতা প্রবন্ধে বলেছেনঃ “আমার বিশ্বাস পুঁজিবাদী 
দুনিয়ার সমন্ত ক্ষেত্রে সামীজিক ও রাজনৈতিক স্ায়নীতি আজ গভীর সংকটে 
নিমজ্জিত''*হলিউড আজ জননাধারণকে লোভ দেখানোর জন্ত এবং সিনেমা- 
দর্শকদের মনকে নির্দযভাবে আচ্ছন্ন রাখার জন্য বলতে গেলে একমাত্র নগ্ন 
নারীদেহ ও খুন-সন্ত্রাসের বেসাতি করছে। মাকিন যুক্তরাষ্ঁ থেকে প্রচারিত 
সাময়িকপত্র, অস$ শিশুসাহিত্য ও গোয়েন্দা কাহিনীগুলি সম্পর্কে একই কথা 
বলা চলে। এই বেনিয়ান্ুলভ আক্রমণের মুখে পড়ে আমাদের নিজন্ব দেশীয় 


অপসংস্কৃতি অবক্ষয়ের বেনে। জল ১১১ 


ংস্কৃতির এতিহা ও সুস্থ অভিব্যক্তিগুলি ক্রমেই ধ্বংস হয়ে যাচ্ছে ।” আমাদের 
মত সামস্তবা্দী অবশেষের সঙ্গে যুক্ত দেশী-বিদেশী পু'জির আধিপত্য গড়া. 
অপূর্ণ ও রুগ্ন সমাজে সাম্রাজ্যবাদী “সাহায্য” ও সহযোগিতা” ছেড়ে কথা কইছে 
'না। এই ধরনের উপনিবেশতত্ত্রের পাহার। লাগাতে বিপুল পরিমাণে আমদানি 
হচ্ছে প্রায় নগ্ন নারীদেহের বিচিত্র লীলাভঙ্গি সম্গলিত “নাইট ক্লাব* সিরিজের, 
'ওম্যান 'ওব দি ওয়ান্ড” সিরিজের, স্পাই সিরিজের এবং যুদ্ধ সিরিজের ছবি । 
এই সব ছবিতে খুনী প্রতারক গুণ্ডা সমাজবিরোধী নায়কদের কার্যকলাপকেও 
শাদর্শায়িত করা হচ্ছে, পারমাণবিক যুদ্ধের যুগে মানুষের ভবিষ্যৎ অন্ককার--এই 
ধরনের বক্তব্য রেখে মুক্তিযুদ্ধের আবেগকেও ভেতা করে দেওয়। হচ্ছে । এ 
ব্যাপারে স্তালিনোত্বর সোভিয়েত রাশিয়াও পিছিয়ে নেই। এই পর্বে তোলা 
“করটি ফাস্ট”, পরুয়ার স্কাই” ও “ব্যালাড অব এ সোলজার' ছবিতে যুদ্ধ ও শাস্তির 
প্রশ্নে বর্জোয়! উদবারনী।ত ও বাক্তিগত প্রেম ঢুকিয়ে বিপ্রবী মুিযুদ্ধের প্রবণতাকে 
খিতিয়ে দেওয়া হয়েছে; অর্থাৎ আইজেনস্টাইন ও ভববেক্কো ও গোকি প্রমুখ 
মহান অআষ্টাদের সমাজতান্ত্রিক বাস্তবতার এতিহা থেকে শিল্প-সাহিত্য সহ জীবন- 
চর্ধার সকল ধারাকে সরিয়ে নেওয়। হচ্ছে। 
কেধল ফিনেমাতেই নয়, সোভিয়েতের সাম্প্রতিক (যাটের দশক থেকে) 
গল্প-উপন্য। সেও এই রকম হতাশ1, সব রকম যুদ্ধ সম্পর্কে (মুক্তিযুদ্ধ সহ ) বিতৃষ্ণা, 
আত্মকেন্দ্রিক যৌনসর্বন্ব প্রেম ও তার জন্য রোমান্টিক বিষাদ এবং সেই বিষগ্রতার 
জন্য সহান্ুতৃতি প্রকাশ পাচ্ছে। এইগুলি তাদের বিভিন্ন এজেন্সি মারফত নান। 
দেশে, বিশেষ করে উন্নয়নশীল “সাহায্যপ্রা্চ দেশের পাঠক সমাজেও ছড়িয়ে 
পড়ছে। এমনকি শিশুদের জন্যেও যে সব কম দামী বই বাজারে ছেয়ে গেছে, 
সেগুলিতে কি নিম্তালিনীকরণের আগেকার “বালিক1 টোনি+ “শিশুরা? কিংব। 
আমার সোভিয়েতের মানুষ” ধরনের ইতিবাচক অনুভূতির স্বাস্থাকর গল্প পাওয়। 
যাচ্ছে? আদৌ তা নয়। অধিকাংশই বিষঞ্ন ও নেতিমূলক অস্ুভূতির ছোটদের 
গল্প। বাব! গত যুদ্ধে (ফ্যাসিবাদী জার্মানির (বরুদ্ধে) মারা গেছে। সে জানে 
না। মা চাকরী করে গ্রামীণ শহরের এক অফিসে । পাড়ার কমবয়পী ছেলের! 
তাকে খেপায় তার বাব! নেই বলে। সে বিষণ্ন হয়--এইরকম সব ক্ষতিকর 
গল্প। অথচ এইরকম গল্পের লেখকরাই এখন লেনিনের নামাক্কিত পুরস্কার 
পাচ্ছেন। অন্মান কর। যায়, কোন্‌ সমাজের ফসল এইসব গঞ্প, কোন্‌ সমাজের 
“উপযুক্ত নাগরিক করার প্রয়াস! মাফিন লেখক জন স্টেনবেক যে মূল্যবোধের 
স্তরে ও প্রেরণায় এক সময়ে 'গ্রাপস অব রথ'-এর মত উপন্থাস লিখেছিলেন, 
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সেই তিনিই শেষ দিকে ভিয়েতনামের বুকে বোমাবর্ণকারী মাকিন যুবকদের 
যধ্যে আদর্শ নায়ক” দেখেছেন। “বাইসাইকেল থিভ'-এর শ্টা ভিভোরিও দি 
সিকা পঞ্চাশের দশকে এমন সব ছবি করতে লাগলেন, ঘা তার করা উচিত নয় 
বলে নিজেই সমীক্ষা করেছেন । আমাদের দেশে “বি টি রোডের ধারে” গঙ্গা” 
ধরনের উপন্াসের লেখক শেষ পর্যস্ত “বিবর” প্রজাপতি”, “মানুষ” নিয়ে নর্মার 
পাক ঘাঁটাকেই'সার করলেন । তাও আবার বিকারকে বিকার না বলে তাকেই 
নাস্তবসত্য বলে জাহির করতে সচেষ্ট। 

একটু খতিয়ে দেখলে, সাধারণতঃ কেন এমনটা হয় বোঝা যাঁয়। সমাজের 
ষে শ্রেণীশক্তি অর্থনৈতিক ও রাজনৈতিক প্রাধান্তের পালাবদলে নেতৃত্ব দেয়, 
সেই শক্তি-চক্র সমাজের অন্থান্য শ্রেণীর সমর্থন পাওয়ার জন্য বেশ কিছু আশা, 
বিশ্বাস ও মুক্তির তত্ব-দর্শন বানিয়ে বিভিন্ন প্রচার-মাধ্যমে ছড়ায় $ স্বভাবতই 
পুরনো! কায়েমী শক্তির সঙ্গে সংগ্রামের পর্যে নতুন পরিবর্তনকামী শক্তির 
পক্ষে শিল্পী-সাহিত্যিক ও অন্যান্ঠ বৃদ্ধিজীবীরাঁও যোগ দিয়ে নিজেদের মধ্যেকার 
জড়ত্ব, দ্বিধা ও আত্মশাসনের যন্ত্রণা কাটিয়ে নতুন স্বপ্র ও বিশ্বাসের নৈতিক 
যূল্যবোধে নিজেদের হ্ষ্টি ও ভূমিকাকে সজীব করে তোলেন। পরে যখন 
সেই শ্রেণীশক্তি ক্ষমতায় কায়েম হয়ে মুখোশ খুলে ফেলে ও. মানবিক বিবেক 
ও গণতান্ত্রিক মৃন্যবোধগুলিকে পদদলিত করে, তখনই নেমে আসে নৈরাশ্ঠ, 
অনিশ্চয়তা, ক্লীবত্ব ও ধ্যান-ধারণার বন্ধ্যাত্ব। এই কারণেই ১৮৪৮ সালের 
বুর্জোয়া বিপ্লবের পটভূমিকায় এমিল জোলা, বোদলেয়ার ও ভেরলেইন 
প্রমুখ যে সব কৰি ও কথাশিক্পীর শ্রমজীবী মানুষের দিকে আকৃষ্ট 
হয়েছিলেন, তারাই আবার উনিশ শতকের শেষ পঁচিশ বছরের নৈরাশ্ঠের 
অন্ধকারে নিজেদের ডুবিয়ে দ্রিলেন। ' ১৮৭১ সালের প্যারী কমিউনের পর্বে 
র্যাব ও গগ্য। গরমুখ ষে কবি শিল্পীরা কমিউন-চেতনাকে নিজেদের সৃষ্টির মধ্যে 
অরারিত করেছিলেন, তারাই আবার ব্যর্থ-বিপ্রবের আঘাতে দাড়াতে না পেরে 
তলিয়ে গেলেন। অথচ এই পর্বেই আমরা স্তেফান জাইগ, অশারি বারবুস, পল 
রবমন ও রলীকে পেয়েছি ঃ পেয়েছি বিপ্লবী শ্রমিক-কবি ইউজেন পতিয়ের ও 
ল্যাংস্টন হিউজকে । আমর। দেখেছি গোকির প্যাভেল । “মা? উপন্াসে ) প্রথমে 
বুর্জোয়া অভ্যাসের মধ্যেই ছিল; ক্রমে শ্রমিক আন্দোলনের সঙ্গে মিলে মানুষ 
হিসাবেই বদলে গেল। মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের “কংক্রীট' গঞ্জের রঘু এমনই 
একটি বিপ্লবী শ্রমিক চরিক্র। ূ 

উল্লেখষোগ্য, ১৯৪৭ সালের পর নতুন পরিস্থিতির সঠিক মূল্যায়নে ব্যর্থ 


অপসংস্কৃতি £ অবক্ষয়ের বেনো৷ জল ১১৩ 


বেশ কিছু রাজনীতিবিদ, লেখক ও বুদ্ধিজীবীর মধ্যে বিদ্রাস্তি ও সাংস্কৃতিক 
সংকট' দেখ! দিয়েছিল। তারা জনগণের বিপ্রবী সংগ্রামের ধারা থেকে সরে 
গিয়ে'ছলেন। সাম্রাজ্যবাদ ও সংখোধনবাদ লেখক শিশ্শীদের শোষিত ও 
ংগ্রামী জনগণ থেকে বিচ্ছিন্ন করে বর্বর বানায়; আর মার্কসবাদ তাদের 
জনগণের ছুঃখ-ছুর্ঘশা ও সংগ্রামী ধারার সঙ্গে মিলিয়ে মানুষ হিসাবেই 
বদলে দেয়, বিপ্লবী মানবতায় জাগিয়ে তোলে । তাছাড়া কোন সমাজে শুধুই 
নেতি আর নেতি, এটা কখনই হতে পারে না; সংখ্যায় কম হলেও, ধারা 
মান্থযের গণতান্ত্রক ও নৈতিক মূল্যবোধে শ্রদ্ধানীল, সেইসব লেখক শিল্পীরা 
সাহিত্য সংস্কৃতির উত্তরণের সংগ্রামে যুল্যবান অবদান রাখেন। আমাজিক ও 
নৈতিক অবঙ্গয় সাময়িকভাবে বাস্তব হলেও, এটা বাক্তবসত্য ব। মানুষের 
লাংস্কৃতিক এতিহা নয়। ইংলগ্ডের ইতিহাসে গত শতাব্দীর ত্রিশ-চল্লিশের দশকে 
শ্রমিক ও নিয়ম” বিত্ত মানুষের মহ।ন চার্টিস্ট আন্দোলনকে বুর্জোয়া শাসকগোষ্ঠী 
সমাজের অন্যান্য হৃবিধাবাদী ও কায়েমী স্বার্থ-চক্রকে দলে নিয়ে ভয়ংকর দ্মন- 
পীড়ন চালিয়ে প্রায় ধ্বংস করে এনেছে এবং চারিদিকে যখন নৈরাশ্ঠ ও যুল্যবোধ- 
হীননার শ্মশান বিরাজ করছে, তখনই চাটিস্ট শ্রমিক কবি উচ্চারণ করেছেন £ 
“আহে! কালে। রাত্রি সরে যাচ্ছে ; স্থর্যোদয়ের কাল আসন্ন । এই তো মহান 
কৃষ্টি! এই তো সাহিত্য-সংস্কৃতির এতিহ্য! এই এতিহাই দেখেছি, ১৮৭৬ 
সালে রচিত পতিয়েরের “গান্তর্গাতিক সঙ্গীত'-এ ; আর এরই উত্তরসাধন। ঘটল 
রুশভূমির মহান নভেম্বর বিপ্লবে। যে সময়ে ডস্টয়ভষ্কি ও ভিনচেক্কোর। 
ক্তেলিপিন গ্রতিপ্িয়া'র (১৯০৫-৭ পচা-গল। অপসা।হততোর ইন্ধন যোগাচ্ছেন, 
সেই নৈরাশ্টের অন্ধকার ভেদ্দ করে ম্যাকৃসিম গোকি গাইস্নে ঝড়ের পাখির 
গান, আর ঘেষণ1 করলেন 'মা”র বিপ্লবী অভিযানের অমর বাণী। 


দুই 


রাঁজনতিক দর্শনের সঙ্গে পদ্ধতি প্রকরণের ক্ষেত্রেও সাম্রাজ্যবাদ ও. 
সংশোধনশাদ ঘমজ ভাইয়ের মত গলাগলি করে চলেছে । দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের 
আগে লাতিন আমেরিকায় নাৎণস জার্মানির “সাংস্কৃতিক” অনুপ্রবেশের সমান্তরাল 
পদক্ষেপ হিলাবে প্রেসিডেন্ট কুজভেপ্ট স্বরাষ্ট্র দণ্তরের “সাংশ্কতিক সম্পর্ক বিভাগ, 
খোলেন, এরপর ১৯৪১ সালে মাকিন যুদ্ধ দপ্তরের হাতে (সামরিকীরুত অর্থ- 
নীতির প্রয়োজনে ) সমন্ত সরকারী প্রচার মাধ্যম গুলি চলে যায় এবং সেই থেকে 
'ভয়েন অব আমেরিকা"র মাধ্যমে সাআজাবার্দের “সাংস্কৃতিক মিশন” ছুনিয়ার, 


১১৪ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


দিকে দিকে ছড়িয়ে পড়ে, যাঁর সম্বন্ধে নিপীড়িত জনগণের মহান সঙ্গীতশিল্পী 
পল রবসন তার “্লাড লাইট অব পিস" প্রবন্ধে বলেছেন £ “এখানে আর একটি 
আমেরিকা আছে যার কণ্ঠস্বর ভয়েস অব আমেরিকায় শোনা যায় না।” এই 
জালেরই শ্থচনা হয়েছিল ১৯৪৮ লালে “ন্মিথ মুদ আযাক্ট-এ, ১৯৫৩ সালের 
ইউসিয়া'তে (00169096699 1169111697109 4১69205) এবং অবশেষে 
সি. আই. এ.১ ইউনিস প্রভৃতি । ওর! এখন ভাবছে, দেশে দেশে ইস্কুল গড়ার 
চেয়ে ভবিষ্তৎ প্রজন্মকে ভিন্ন মনের কমপিউটার বানানোর কাজে টেলিভিশন সেট 
বেশী ও ভ্রুত ফল দেেয়। অন্ডাস হাক্সলির 'ব্রেভ নিউ ওয়ান্ড? উপন্যাসে 
যেমন ঘুমের মধ্যে বি্যৎ-প্রবাহ যোগে মন বদলানোর শিক্ষার কথা বলা হয়েছে, 
এই সব সাম্রাজ্যবাদী নয়। ফ্যাসিস্ট গ্রচার-যন্ত্রগুলি তেমনি উন্নত ধরনের বিজ্ঞান 
ও কারিগরি বিছ্াকে জাতীয় এতিহা, মানবতা ও সুস্থ গণতান্ত্রিক সংস্কৃতির 
বিরুদ্ধে ন্সায়ুযুদ্ধ চালানোর কাজে লাগাচ্ছে। প্ররুতপক্ষে এই ধরনের সংস্কৃতি- 
ধর্ষণ শুরু হয়েছিল ১৯২৭-__-১৯৩৭ সালের মধ্যে প্রধানত: ইতালি ও জার্ধানীর 
ফ্যাসিবাদী পর্বে; ইতালির 'ড্যচে” ও জার্মানির “ফুয়েরার-এর আমলে 
জ্ঞান-বিজ্ঞান ও শিল্প-সাহিত্য জঙ্গলে, নয়ত কবরে নিয়ে যাঁওয়। হয়েছিল ; যৌন- 
বিকার, উদ্ভট অলৌকিকতা', মানুষ, সভ্যত। ও তার ভবিষ্তৎ সম্পর্কে বিশ্বাসহীনত! 
ও নৈতিক অবক্ষয়ই তখন চিরস্তন ও মহান বলে প্রতিফলিত ও প্রচারিত হয়েছে। 
মান্থষের বিবেক-বুদ্ধিকে লোপ করে করে এই ছাচে ঢালাই করার কারখান। 
ছিল জার্মানির রাইখস্টাগ সংস্কৃতি দপ্তর । যেমন এই দপ্তর পপ্রগতিশীল', তেমনি 
এরই গর্ভ থেকে জন্মানো ফ্যাসিস্ট ফ্রাঙ্কোর আমলের 'ফালাঙ্গ' হয়েছিল 
“আধুনিক”, যা ছুঃখ-নৈরাশ্ঠের জলাভূমিতে কাদ। পায়ে হেঁটে যাওয়াকেই একমাত্র 
সত্য বলে প্রচার করেছিল। এইসব ফ্যালিবাদী লেখকরা বলে £ “এই ঘিন্ধিনে 
বাস্তবতার সঙ্গে যতদিন না আমরাও শেষ হচ্ছি, ততদিন স্বখ নেই' ; বান্তবতাই 
হল পাগলামি” (লোলা এসপোজ! অন্সারে )$ “যতদিন জগৎট1 জগৎ থাকবে 
ততদিনই জনগণের মন প্রতিহিংসাপরায়ণ, জাস্তব ও অরুতজ্ঞ থাকবে” (লা 
আলসারে )। এই সব “প্রগতিশীল? ও “আধুনিক” উপাদানের প্রভাবে আমাদের 
দেশেও কি অন্তঃশীলা অরণ্যের দিন রাত্রি ও ঘুণপোঁক। ধরনের কাহিনী তৈরী 
হচ্ছে না? এবং এগুলি সিনেমায় তুলে কি প্রচার করা হচ্ছে না? আমাদের 
মত আধা-সামস্ততান্ত্রিক অপূর্ণ পুঁজিবাদী ব্যবস্থায় ভয়াবহ রকমের বেকার, গরিব 
ও নিরক্ষর জনসার্ধারণেরপ্উপর এই ধরনের মনন্তাত্বিক যুদ্ধের ফল কী মারাত্মক ও 
শিকড়সঞ্চারী হতে পারে তা ভাবলে আতকে উঠতে হয়। 


"অপসংস্কৃতি ঃ অবক্ষয়ের বেনে। জল ১১৫ 


আমরা লক্ষ্য করছি, নয়া-ফ্যাসিবাদী অপসংস্কৃতির বিষাক্ত গ্যাসে ইতালির 
সাহিত্য চলচ্চিত্রে তৈরী হল “নয়া বাস্তবতা” । তাই ফেলিনি তাঁর “দি রোভ+ ছবি 
সম্পর্কে বলেন £ “বর্তমানে মান্ষের ছুর্ভাগ্য তার নিঃসঙ্গতা । এর শিকড় অনেক 
গভীরে । এর নিরাময় আর এক নিঃসঙ্গতার শিকারের সঙ্গে মিলন |” কিছুদ্দিন 
আগে ফরাসী “নিউ ওয়েভ'-এর প্রখ্যাত চলচ্চিত্র অষ্টা আল রে'নের “হিরোসিমা 
মন আমোর' দেখলাম। এটি আত্মকেন্দ্িক ও বিষণ্ন যৌন অনুভূতির সঙ্গে 
মুক্তিযুদ্ধকে ঘুলিয়ে দেওয়ার এক ভয়ংকর প্রতিক্রিয়াশীল ছবি । 
এই ধরনের অনেক ছবির সঙ্গে কামু[-হামন্থনীয় দৃষ্টিভঙ্গির প্রভাবেই আমাদের 
এখানে তৈরী হচ্ছে আপনজন, যছুবংশ, প্রজাপতি, পাতক, পাতালে এক খু, 
মান্ছষ ইত্যাদি সাহিত্য ও চলচ্চিত্র । এখানে “বারব্ধু'র মতো অশ্লীল নাটক ছশ” 
রাত পেরিয়ে যায়, বিঘ ও ব্যভিচারের মত নাটক দিনের পর দিন 'হাউস ফুল, 
যায়; এস্ট্যাবলিসমেন্টের শিল্পী বুদ্ধিজীবীর] সার্টিফিকেট দেন এবং সুস্থ সংস্কৃতির 
বিবেকী শিবির থেকে প্রতিবাদ হলে প্রতিক্রিয়ার মৌচাকে টিশ পড়ে । বন্ধুর 
কাছে শুনে কী ধরনের অপসংস্কৃতি পেশাদারী নাট্যমঞ্জে চলছে তা দেখার জন্যে 
সেদিন সারকারিনার “অগ্রিবন্তা” দেখলাম | সেখানেও টট্টগ্রাম অক্সাগার লুগনের 
বিপ্রবী ঘটনার সঙ্গে ক্যান্‌ ক্যান্‌ নাচের রগরগে যৌন-পসর। ! এর সঙ্গে 
আনন্দলোক, অপরাধ, জীবনযৌবন, সচিত্র যৌনকথ| ও ক্রাইম ইত্যাদি 
অপসংস্কৃতিমূলক পত্রপত্রিকা বৃহৎ পুজিপতিদের মদতে ব্যাপকভাবে প্রচারিত 
হচ্ছে এবং গ্রাম-শহরের মধ্যবিত্ত পরিবারগুলির অভান ও বিষাদের শূন্য গানে ঢুকে 
পড়ছে । এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য, সাহিত্যে শিল্পে যদি বুজৌোয়। ও ভূম্বামী 
শিবিরের অবক্ষয় ও নৈতিক অধঃপতনের ছবি দেঁখানে। হয়, তাতেও কিছুটা কাজ 
হয়, অবশ্য যি সেই সঙ্গে শ্রমিক কৃষক ও মধ্যবিত্ত চরিক্রের নৈতিক বা মানসিক 
শক্তির পরিচয় দেখানে। হয়, তবেই। কিন্তু এ ব্যাপারে “বুর্জোয়া ডিম থেকে বেরনো 
হলুদ ঠোটওয়াল] চালাঁক পাখি*দ্ের ( লেনিন ) সম্পর্কেও সচেতন ও সত থাকা 
দরকার। এর! হল সংশোধনবাদী চোরা বামপন্থী লেখক-শিল্পী ও বুদ্ধিজীবীর 
দল। এরা ছাটাই শ্রমিক কিংবা জমিহারা রুষককে হয় পেটি-বুর্জোয়াস্থলভ 
অবসন্গতার রোমার্টিক জলাভূমিতে, নয়ত স্থুল যৌন বাসনার পাকে ডুবিয়ে দেয় । 
লেনিনই বলেছেন £ “যৌনজীবনের লাম্পট্য হল বুর্জোয়! বৈশিষ্ট্য--ক্ষয়ের লক্ষণ। 
সর্বহারা একটি উদীয়মান শ্রেণী। এদেের.পক্ষে নিস্বেজক বা উত্তেজক ওষুধের 
। দরকার হয় না। এর কখনই তুলবে নী--কিছুতেই ভুলবে ন। ধনতন্ত্রের লঙ্জ 


ক্লেদ ও ক্ুরতা।” 


১১৬ ংস্কতি ও অপসংস্কৃতি 


তিন 

কাজী নজরুল একবার সাম্প্রদায়িক বিছ্বেষ ও হিংসা থেকে মুর্জির উপায় 
সম্পর্কে প্রশ্ন করলে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন £ “ষেল্যা্ বাইরের দিকে ত! 
সাধারণভাবে কাটা সহজ, কিন্তু যে ল্যাজ ভিতরের দিকে তা৷ কাটা শক্ত ।" 
আমাদের দেশের অপসংস্কৃতি ছুই খাতে চালু হয়েছে £ অবঙ্ষয়ী সাআাজ্যবাদী 
এবং সামন্ততান্ত্রিক অবশেষের ধর্মসংস্কর, এ্রথমটি বাইরের দ্বিতীয়টি ভিতরের । 
রবীন্দ্রনাথ তার 'পল্লীপ্রকৃতি ও পলীসেবা” প্রবন্ধের এক জায়গায় বলছেন, 
“মানুষ যেখানে ব্যক্তিগতভাবে বিচ্ছিন্ন ও পরস্পরের সহযোগিত] নিবিড় নয়, 
সেখানেই বঃরত11” এই বর্বরতা হলঃ ধর্মায় ভেদ-বিদ্বেষ, সাম্প্রদায়িক রেষারেষি, 
অস্পৃশ্থতার ব্যাধি ও নানা রকম অন্ধ কু-সংস্কারের যৌগফল। অথচ প্রাচীন হিন্দু 
সভ্যতাকে এতিহাঁসিকেরা “ন্বর্ণযুগ” খলে বর্ণনা করে বলেছেন, তখন একট] বাধন 
ছিল, একটা শৃঙ্খল] ছিল। কার্ল মার্কস কিন্তু গোটা সামস্তযু কে প্রাচ্য 
স্বৈরাচারে"র যুগ বলে বর্ণনা করে বলেছেনঃ “সমাজের সমস্ত মানুষের মধ্যে 
পরিব্যাপ্ত ব্যবধান ও সাংগঠনিক বিচ্ছিন্নত|-জনিত এক ধরনের ভারসাম্য ছিল 
সেই সমাজ কাঠামোর ভিত্তি ।” ব্রিটিশরা এদেশকে কাচামালের কষি-কলোনি 
বানাতে চেয়ে, গ্রামীণ লৌকিক ভিত্তিটা সরিম্নে দিলেও, সনাতনী সামন্ততার্বিক 
ভিত সংগঠিত করল এবং তাঁর উপরিথাক পরিকল্পিতভাবেই বছাঁয় রাখল। 
অর্থাৎ পরবর্তী এতিহাসিক স্তরের ব! বুর্গোয়াতস্ত্রের স্বাভাবিক ও দ্রুত বিকাশ 
সম্ভব হল না। ১৯৪৭ সালে ক্ষমতা হগ্ডাশ্তরের পরও এই মিশ্র-অর্থনীতির জেরই 
চলছে। গণতান্ত্রিক ধিপ্রবট। পর্যন্ত সম্পন্ন হল না। আজ আমাদের দেশে বৃহৎ 
একচেটিয়া পুঁজিপতি, সাত্রাজাবাঁধী দেশগুলির মালটিন্যঠশনাল কর্পোরেশন ও বড় 
বড় ভূষ্ধামীদের সম্মিলিত অর্থনৈতিক ব্যবস্থার কারসাভিতে দুর্দশা গ্রস্ত ও অর্ধতুক্ত 
ক্ষেতমজুর, বেগাঁর শ্রমিক ও মজুর মধ্যব্তি অ'শের বেকার যুব সমাজ এমনই 
ক্ষয়শীল ও বিচ্ছিন্ন যেসেই ফাক ভরানোর জন্তে সামস্ততান্ত্রিক কুসংস্কার ও 
সাম্রাজ্যবাদী পশ্চিমী অপসংস্কৃতি একই সঙ্গে নানা ভজতে যোগান দেওয়। হচ্ছে। 
আজও হরিজনদের লিঞ্চিং হচ্ছে, ধর্ম সম্প্রদায় ও ভাযা শ্য়ে মারামারি হচ্ছে, 
শনি মনসাপৃজোর টাদ। না দ্দিলে বোম। পড়ছে ও ছুরি চলছে এবং “ভোলে বাব! 
পার করেগা'ওরালাদের জন্য দিশি মদ আর নারীদেছের ব্যবস। বেড়ে গেছে। 
লক্ষা করলেই ঞ্দেখা যায়, এদের চটি বা চাকিগুলোর পাশাপাশি দিশি যদ্দের 
দোকান থাকছে আর জুলি-জগন্ুর গান লাউড স্পীকার ফাটাচ্ছে। 

পশ্চিমের অবক্ষমী সমাজে যখন অপসংস্কৃতির চাষ হচ্ছে তখন বুঝতে হবে 


অপসংস্কৃতি £ অবক্ষয়ের বেনে৷ জল ১১৭ 


সংশোধনবাদের জমি তৈরী হচ্ছে ও সমাজতান্ত্রিক ভাবধার। ঠেকানোর ব্যবস্থা 
হচ্ছে; কারণ, সামস্কতান্ত্রিক ভিত, ও তার উপরিথাক সাধারণভাবে উচ্ছেদ 
হয়েছে; অর্থাৎ বুর্জোয়া গণতান্ত্রিক বিপ্লব সম্পন্ন হয়েছে । কিন্ত আমরা চলেছি 
» অসমাপ্ত গণতান্ত্রিক বিপ্লবকে, সমাজতান্তিক অগ্রগতির পটভূমিকায় সম্পন্ন করার 
এতিহাসিক দায়িত্ব নিয়ে; এই স্তর জনগণতাগ্রিক-বিপ্রবের স্তর । এখানে 
শুধুই মনোযোগ ঘুরিয়ে দেওয়ার ব্যাপার নর, এখানে খাগ্ বস্ত্র শিক্ষা সহ নিত্য- 
প্রয়োজনীয় জিনিসের বিকল্প হিসাবে অপসংস্কৃতিকে কাজে লাগাতে দেশ ও 
বিদেশী কায়েমী স্বার্থের চক্র তৎপর হয়ে উঠেছে । এখানে সত্তর শতাংশ 
নিরক্ষর ও অর্ধভূক্ত জনগণকে অবিরাম হরি-সংকীর্তন কিংবা! শনি মনসার নেশায় 
আচ্ছন্ন র।খার জন্য জমিদার-জোতদারর1 তে। বটেই, সেই সঙ্গে মাকিনী সংস্থা- 
গুলিও অঢেল টাকা ছড়াপ্ত ; বৈষ্ণবী হিপিচক্র ও সাইবাবা তে] এদেরই অবদান! 
সবচেয়ে মারাত্মক খেল চলেছে বেকার যুবকদের নিয়ে, কখনো তাদের হাতে 
মদের বোতল আর পিস্থল তুলে দিয়ে 'রাজনীতি* করাচ্ছে এবং বল:ছ-_-তোরাই 
হলি 'জাতীয়তাবাদী দেশপ্রেমিক” ; কখনও ব1 পাড়ায় পাড়ায় সার্বজনীন পৃজাষ 
টাকা ঢেলে এদের দিয়ে “হাজার বছরের ধর্ম” জাশিয়ে তুলছে। 
আর একটি ব্যাপার ঘটে চলেছে । সেই ব্রিটিশ আমল থেকে গত তিরিশ 
বছরের উত্তর সাধনায় অর্থাৎ সরকারী পৃষ্ঠপোষশায় জাতীয় ইতিহাসের বিরুত 
মাধন; উগ্র জাতীয়তাবাদ, সাম্প্রদায়িকতা আর ব্যক্তিপুজার মাল-মশলায় 
বানানে। হয়েছে এই সব ইতিহাস । স্কুল-কলেজে বিজ্ঞানকে এমনভাবে শেখানো 
হচ্ছে, যাতে সমাজ-বিজ্ঞান ও ইতিহাস সম্পর্কে কোন মৌলিক বোধ না জাগে) 
তাই বিজ্ঞানের ছাত্ররাও কাধে বাক নিয়ে ছোটে; এমন কি শিক্ষক-অধ্যাপকরা! 
পর্যস্ত স্লাইবাবার কিংবা সন্তোধী মা'র শিষ্য হযে যাঁয়। 


চার 

যোশেফ স্তালিন তার “মার্কলবাদ ও ভাষা সমস্তা” বইতে বলেছেন £ 
“সামাজিক ভিত হল সমাজ বিকাশের কোন এক স্তরে সমাজের অর্থনৈতিক 
কাঠামো) আর উপরিথাক হল সেই সমাজে রাজনৈতিক, আইনী, ধর্মীয় ও 
অন্যান্য প্রতিষ্ঠান । প্রতি ভিতেরই নিজন্ব উপরিথাক তৈরী হয়। সামস্ত- 
তাস্ত্রিক ব্যবস্থ(র উপর গড়ে উঠেছে তারই নিজস্ব উপরিথাক, নিজস্ব রাজনৈতিক, 
আইনী ও অন্যান্য দৃষ্টিভঙ্গি এবং তারই সঙ্গে খাপ খাওয়ানো বিভিন্ন প্রতিষ্ঠান । 
পুঁজিবাদী ভিতেরও নিজস্ব উপরিথাক আছে; তেমনি সমাজতান্ত্রিক 


১১৮ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি. 


ভিতেরও তা রয়েছে । যর্দি ভিত বদলে যায় বা তাকে উৎখাত করা হয়, 
তবে তার পিছনে পিছনে তাঁর উপরিথাকও বদলে যায় এবং আগের গুলিকে 
উচ্ছেদ করা হয়।” অবশ্য তাঁর মানে এই নয় যে, এই নিয়ম যাস্ত্রিকভাবে চলে। 
উপরিথাক ভিত-নির্ভর বলেই ষে £ৃটে! জগন্নাথ, তা নয়। সেগুলি তার অর্থ- 
ব্যবস্থা ও শ্রেণীসম্পর্কের ব্যাপারে আদে উদাসীন থাকে না, নিক্ষিয় থাকে ন|। 
উন্মেষের পর ক্রমে এই উপরিথাক সমগ্রভাবে একটি সক্রিয় শক্তিতে পরিণত হয় 
এবং তার মধ্যেকার ইতি-নেতির লড়াই বাধে; তখন এক অংশ স্থিতাবস্থ1 
রাখতে, অপর অংশ সমাজবিকাঁশের পরবর্তী স্তরের মাল-মশলার যোগান দিতে 
কোমর বেঁধে লাগে। স্তালিনেরই ভাষায় এই নতুন ভিত গড়ার সাংস্কৃতিক 
ইন্ধন” যোগানোর সংগ্রামে আমাদের বামপস্থী ও প্রগতিশীল শিল্পী-সাহিত্যিক ও 
অন্তান্ত সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট সচেতন ও সংগঠিতভাবে কাজ করে চলেছেন। সেই সঙ্গে 
ধারা মুখে সমাজতন্থের বুলি আউড়ে কাজে স্বৈরতস্ত্রের পূজা করছেন ও শ্রমিক- 
শ্রেণীর গণতান্ত্রিক আন্দোলন ভাঙছেন, সেই সব ভণ্ড সমাজতন্ত্বরী বা চোর! 
বামপন্থীদের সম্পর্কেও জনগণকে সচেতন করার কর্মস্থচী নিয়েছেন । 

আমাদের দেশের সাম্প্রতিক অপসংস্কৃতি হল অবক্ষয়ী একচেটিয়া পুঁজিবাদী 
ও আধাসামস্ততান্ত্রিক ভিতের উপরিথাক। এগুলি প্রচলিত ব্যবস্থাকে টিকিয়ে 
রাখতে চেষ্টা করছে। 

কাজেই এই ভয়ংকর ও শিকড়সঞ্চারী অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রামট1 কি 
ভাবে চলছে 'ও চলবে? প্রধানতঃ দুই ধারায় তা চালানে। দরকার ₹ একটি 
সভা-সমাবেশ, বক্তৃতা আলোচনা, মিছিল-পথসভা৷ ও বিভিন্ন পত্র-পত্জিকায় 
লেখার মাধ্যমে অপসংস্কৃতিকে চিনিয়ে বুঝিয়ে তার বিরুদ্ধে জনমত সংগঠনের 
কাজ, ব্যাপক গণতান্ত্রিক এক্যের ভিত্তিতে প্রতিরোধ আন্দোলন গড়ে তোলার 
কাজ; এবং অপরটি হুল, গণতান্ত্রিক এঁতিহো ও মানবিক মূল্যাবোধে সমৃদ্ধ. 
স্থজনশীল রচনা] ও শিল্পে ব্যাপকভাবে প্রচারের কাজ। ক্ষয়িফু সামস্ততদ্তবেরও। 
একচেটিয়া! পুঁজির অর্থনীতি আজ অবক্ষয়ের সংস্কৃতি ছাড়া কিছুই দেবে না ও 
দিতে পারে না। শুধু তাই নয়; সকল রকম স্থস্থ* জীবনমূ্দী ও সক্রিয় স্বপ্ন” 
করনার শিল্প-সংস্কৃতিকে দাবিয়ে রাখতে ও হটিয়ে দিতেও উদ্ভত। কাজেই 
বাগানে আগাছায় ভরে গেছে বলে শুধুই চিৎকার জুড়লে কিছু হবে না) সেই সঙ্গে 
ভাল ভাল গাছ লাগাতে হবে, সবাই মিলে চাঁষে নামতে হবে ; আগাছা ০৪ 
কমে যাবে অনেক্ষটা। 

বল! বাহুল্য, এ কাজে সাংস্কৃতিক কর্মীদের জনগণের ছুঃখ-বেদনার গায়ে কেবল 


অপসংস্কৃতি : অবক্ষয়ের বেনে! জল ১১৯ 


হাত বুলোলেই চলবে না, তাদের সমস্যা ও সংগ্রামের ঘনিষ্ঠ হতে হবে এবং 
তাদের সেই অভিজ্ঞতাগুলিকে হ্জনশীল সাহিত্য শিল্প ও বিজ্ঞানের ক্ষেত্রে 
ফুটিয়ে তুলতে হবে। 

আজ যখন আমরা সাংস্কৃতিক এঁতিহের কথা বলি, তখন শিল্প-সাহিত্যে 
গণতান্ত্রিক ও মানবিক যুল্যবৌধের কথাই বলি। মানবসংস্কৃতির অতীত যুগ 
থেকে উত্তরাধিকারস্থত্রে ষে সব মহৎ গুণ ও মূল্যবোধ মানুষ আজ পর্যস্ত বহে 
এনেছেন তাকে আঙ্গকের এই সমাজতন্ত্রে উত্তরণের পথে, শ্রমিকশ্রেণীর 
নেতৃত্বে ও শ্রমিক-কৃষকের মৈত্রীর ভিত্তিতে পরিচালিত জনগণতার্রিক বিপ্লবের 
পর্বে সঠিকভাবে উন্নত ও প্রসারিত করতে হবে। শ্রমজীবী মানুষের সংগ্রাম 
ও উত্তরণের সংস্কৃতিই আজকের প্ররুত সংস্কৃতি। 


অপসংস্কৃতি রোধে নারীসযাজের দায়িত্ব 
কনক মুখোপাধ্যায় 
এক 

আজকাল সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি নিয়ে চারিদিকে খুব আলোচন! চলছে । 
চলবেই। কারণ বহু প্রাচীনকাল থেকে সাংস্কৃতিক এতিহ রয়েছে আমাদের 
দেশের। এ দেশের গণজীবনে শিল্পসংস্কৃতির প্রভাব অত্যন্ত প্রবল। গভীর 
সংবেদনশীল, ভাব্প্রবণ এ দেশের প্রকৃতি ও মানুষ । বস্তর চেয়ে ভাবকে উর্ধে 
তুলে ধরেছেন আমাদের দেশের মুনি-ঝষিরা, কৰি শিশ্পী সাহিত্যিকর]। 
ভাৰজীবনের অনুশীলনে অভ্যন্ত আমাদের স্ুজন। সফল! শশ্তশ্টামল। দেশের 
গ্রাম-প্রধান, শিল্পে অনগ্রসর সামস্ততাগ্ত্রিক সভাতার প্রভাবে শাসিত মানুষ | 
সর্বস্তরের মানুষের মধ্যেই শিল্পসংস্কৃতির গভীর প্রেরণ] রয়েছে । তাই এখানে 
সম্প্রতি সংস্কৃতি জগতে যে সংকট দেখা গিয়েছে, তাতে বিশেষভাবে উদ্বিগ্ন হয়ে 
উঠেছেন হ্থস্থরুচিসম্পন্ন সংস্কৃতি অনুরাগী মানুষ। দেখতে দেখতে বিগত 
কয়েকটি বছরের মধ্যে গ্রাম শহরের ব্যাপক মানুষের মধ্যে ছড়িয়ে পড়েছে নান। 
রকম অঙ্লীল দেওয়াল পোস্টার থেকে শুরু করে নিয়ন্তরের সিনেমা, নাটক, 
বটতলার নভেল, ষৌনবিক্ৃতিস্চক বিজ্ঞাপন, নাঁচগান, রুচিহীন পোশাক- 
আশাক ইত্যাদ্দি। এগুলি সব অপসংস্কৃতির বিভিন্ন দ্রিক। অবশ্য অপসংস্কৃতি 
ষে শুধু এরই মধ্যে সীমাবদ্ধ তাই নয়। সংস্কৃতির মধ্যে সভ্যতার রূপটি বিধৃত 
হয়। আর ধা কিছু আমাদের মনকে নীচে টেনে নামায়, সমাজের স্বার্থবিরোধী 
কাজে প্রবৃত্ত করে, সমাঁজ-প্রগতির পথে অন্তরায় স্য্টি করে, তাঁকেই আমর! 
অপসংস্কৃতি বলতে পারি। চোরাকারবারী মুনাফাখোরীর কাজ, খাছ্যে ভেজাল 
দেওয়ার কাজ, সরকারী ক্ষমতার অপব্যবহার করার কাজ, জনগণের উপর শোষণ 
পীড়নের কাঁজও ব্যাপক অর্থে অপসংস্কৃতির পরিচায়ক । কিন্তু আমর] এখানে 
সীমিত অর্থে “সংস্কৃতি', অর্থাৎ “কালচার বলতে ব্যবহারিক অর্থে যা বোঝায়, 

সেই বিষয়টি নিয়েই আলোচনা করছি। 
এই অপসংস্কৃতিই এখন আমাদের বেশ ভাবিয়ে তুলেছে । বিশেষ করে 
তরুণ সম্প্রদায়ের একাংশের উপর এর প্রভাব পড়েছে মারাত্মকভাবে । তার্দের 
কাছে মিথ্যাচার, জাল 'জুয়াচুরি থেকে পরীক্ষায় টুক পাঁস করা, নানা রকম 
সমাজবিরোধী কাজে প্রবৃত্ত হওয়াটা যেন একটা স্বাভাবিক ব্যাপারে দীড়িয়ে 


অপসংস্কৃতি রোধে নারীসমাজের দায়িত্ব ১২১ 


গেছে। স্বাধীন প্রেষের নামে তরুণ ছেলেমেয়েদের মধ্যে বহক্ষেত্রে নৈতিক 
অধঃপতন বা যৌনবিরুতি ঘটছে। ছায়াছবি ও রঙ্গমঞ্চে নগ্ন নারীর নৃতা, নারী- 
দেহের কদর্য বিজ্ঞাপন, গাঁন-বাঁজনায় অসভ্য কুরুচিপূর্ণ যৌন জীবনের প্রচার, 
গল্প উপন্তাস সাহিত্যে নাটকে সমাজবিরোধী, ভ্রষ্ট ছুরাচারদেঁর নায়ক-নায়িকা 
করে তুলে ধরে তাদের প্রতি মোহ স্থষ্টি কর! প্রভৃতি পাশ্চাত্য শিল্প প্রধান দেশের 
বিশেষ করে মাকিনী “সভ্যতার অন্থকরণে এ সব জিনিস বিগত কয়েক বৎসরের 
মধ্যে আমার্দের দেশে ছেয়ে গেছে । এমন কি অনেক তরুণী মেয়ের! পর্যস্ত 
চুরি, চোরাকারবারি, দেহ ব্যবসার মত হীন কাজের মধ্যে লিপ্ত হয়ে যাচ্ছে। 
আর এ সব অনিবার্ভাবেই হয়েছে ক্ষমতাসীন শাসকশ্রেণীর আন্কূল্যে ও 
প্রশ্রয়ে। বিগত বৎসরগুলিতে ক্ষয়িষু ধনিক শ্রেণীর প্রতিভ্‌ কংগ্রেসী শাসক- 
গোঠী নিজেদের অবক্ষয়ী অস্তিত্ব বজায় রাখবার জন্য মরিয়া হুয়ে যে সব জন- 
বিরোধী ছুর্নীতির পথ গ্রহণ করেছে, অপসংস্কৃতির পৃষ্ঠপোষকতা! তার মধ্যে 
অন্যতম । তাদেরই প্রয়োজনে ও পরোক্ষ প্রশ্য়ে শিক্ষা কৃষ্টি জীবিকার স্বাভাবিক 
ভদ্ধ উপায় থেকে বঞ্চিত অগণিত তরুণ-তরুণীর দল ভীড় করেছে অশ্লীল চায়া- 
ছবির লাইনে, ওয়াগন ভাঙার চক্রান্তে, চোরা চালানের কারবারে, বা 
গণতান্ত্রিক আন্দোলনের কর্মীদের উপর আরুমণ করার, লুঠতরাঁজ, রাহাজানির 
কাজে। এই অপসংস্কৃতি রাজনৈতিক সামাজিক মংকটেরই একটি দিক। 
অপসংস্কৃতির সামাজিক কারণগুলি আমাদের অন্গসন্ধান করে দেখা দরকার । 
দেখ। দরকার এর কেন্দ্রগুলি কোথায়, আর কোন্‌ বিষয্বগুলির মধ্যে অপসংস্কৃতি 
প্রধানতঃ আত্মপ্রকাশ করে । তাহলেই আমর] দেখতে পাব যে নারীদের নিয়ে 
যৌনবিকৃতির একট1 নরক হ্ষ্টি কর] অপসংস্কৃতির অন্যতম. প্রধান বিষয় । 
নারীকে যখন কেবলমাত্র পুরুষের যৌনকামন] চরিতার্থ করার উপায় হিসাবে 
দেখা যায়, নরনারীর দেহিক মিলনের রসকেই যখন একটা সর্বোচ্চ আসন 
দেওয়া হয়, ' তখন অপসংস্কৃতি চরমে ওঠে । চিত্রশিল্পে, ছায়াছবিতে, সাহিত্যে 
কাব্যে ক্রেদাক্ত তলানিগুলি ভেসে ভেসে ওঠে । নারী-পুরুষের মধ্যে কী. 
সম্বন্ধ? নারী কি পুরুষের দাসী? ভোগলালসার সামগ্রী? কেন গোলাম 
-বা সম্পত্তি? না; ব্যবসায়ের পণ্য? না, সমমর্যাদার কর্ষসঙ্গিনী ? না, দেবী, 
নাকি? এসব প্রতপ্ধ রয়েছে শিল্প সংস্কৃতির রূপের মধ্যে। নারীদের নিয়ে 
ব্যধসা, ভরষ্টা নারীদের কাহিনী, বিকৃত “মুক্ত যৌনজীবনের গ্রলোভন, নারী- 
দেহকে বাজারের পণ্যের সম্ভার করে রঙচঙে, করে সাজিয়ে ব্যবসা! করা --এগুলি 
পাশ্চাত্যের, ম্নবচেয়ে উন্নত ধনতানস্ত্রিক দেশগুলির--ইউরোপ ' আমেরিকার 


১২২ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


দেশগুলির বৈশিষ্ট । ধনতাপ্রিক দেশগুলিতে একদিক থেকে যেমন উপর উপর: 
আহুষ্ঠানিকভাবে নারীর সমানাধিকারের স্বীরূতি দেওয়া হয়ে থাকে, অন্যদিক 
থেকে নারীদেহকে পূর্ববর্তী যে কোনে সমাজব্যবস্থার চেয়ে আরো! উৎকটভাবে 
লেনদেনের পণ্যে পরিণত কর] হয়। বেশ্যাবৃত্তি, নগ্রনারীর নৃত্য, প্রকাশ্টে উলঙ্গ 
নরনারীর যৌনমিলনের বিজ্ঞাপন ও প্রচার-_মগ্প, দুর্নীতিগ্রস্ত বিকুতরুচি, 
সম্পন্ন বুর্জোয়া শাসকগোষ্ঠী ও তার্দের অন্ুচরদের কাছে স্বাভাবিক সামাজিক 
প্রয়োজন। নারীর চরম অপমান, হীন অবমানন! ছাড়া কোন দেশে অপ- 
সংস্কৃতি দানা বাঁধতে পারে না। এটা আমাদের সাধারণ অভিজ্ঞত। থেকেই 
দেখতে পাই। আন্তর্জাতিক সাহিত্য শিল্পের আলোচন। করলেও আমরা এ 
সত্যটি দেখতে পাব। শ্রেণীবিভক্ত সমাজে মাহ্নষকে অধঃপতনে নিয়ে যাবার 
জন্য মূলতঃ যে ছুটি প্রলোভনের কথা সকলেই জানে তা হল “অর্থ” ও “নারী? । 
এদের দিয়ে সমাজকে দূষিত, ব্যাধিগ্রস্ত করে যুবকদের সংগ্রামবিমূখ, সমাজ- 
বিরোধী করে পুষ্ট কর! অবঙ্গয়ী বুর্জোয়া শাসকদের হাতে ক্ষমতায় টিকে থাকার 
অস্ত্রবিশেষ। অপসংস্কৃতি রোধে নারীসমাজের দায়িত্বের কথা আলোচনা 
করতে গেলে এই গোড়ার কথাটা আমাদের মনে রাখ! দরকার । 


দুই 

এখন দেখা যাক কোন্‌ সমাজ নারীদের কী দৃষ্টি দিয়ে দেখে । নরনারীর 
সম্বন্ধ বিষয়ে বিভিন্ন সমাজের কী ধারণা । সেই ধারণাই তে! মাহষের 
বাস্তব জীবনে, চিন্তায়, আবেগে অন্ুভূতিতে প্রকাশিত হয়েছে, ব্যবহারিক 
ক্ষেত্রে ও মানসিক অভ্যাসের মধ্যে গেঁথে গেছে । আর সেই ধ্যান-ধারণাই 
ফুটে উঠেছে সমসাময়িক শিল্পসাহিত্যের মধ্যে 

পুরুষশাসিত, শ্রেণীবিভক্ত সমাজে নারীদের পুরুষের তুলনায় হীন ধরে 
নিয়েই স্ত্রীস্বাধীনতা বা নারীর অধিকারের কথ! বল! হয়ে থাকে । তাই শ্রেণী- 
বিভক্ত সমাজে শিল্প-সংস্কৃতি যতই প্রগতিশীল হোক নারীদের সম্বন্ধে ধারণ। 
সীমাবদ্ধই থেকে যায়। নারী-পুরুম্বের মধ্যে এই তারতম্য হে একট। প্রকৃতির 
নিয়মে কোন শাশ্বত জিনিস নয়, এটা যে মান্ছষের স্থষ্ট, সমাজের যূল অর্থ- 
নৈতিক কাঠামো থেকে উদ্ভূত শ্রেণীবিভক্ত সমাজেরই বৈশিষ্ট্য, সে কথ! 
সর্ধপ্রথম মার্কসবাদই এঁতিহামিক এবং বৈজ্ঞানিক বিঙ্লেষণ দ্বারা প্রমাণ করেছে । 
মার্কসবাদী বি0্লিষণ অনুযায়ী মানবসমাজে সম্পত্তির উপর র্যক্তিগত মালিকান। 
থেকে ষে শ্রেণীভেদ হয়েছে, তার থেকেই নারীজাতির অবমাননা, নারীর 


অপসংস্কৃতি রোধে নারীীঁসমাজের দায়িত্ ১২৩. 


নি 


পারিবারিক দাসত্ব, বিবাহ ও দাম্পত্য প্রেমের ভিতরকার শঠতা, নারীর 
পতিতাবৃত্তি-সব কিছুর উৎপত্তি হয়েছে। এই প্রসঙ্গে এল্লেলস বলেছেন £ 
“-*নারীর মুক্তিলাভের প্রথম সর্তই হল এই যে, সমগ্র নারীজাতিকে আবার 
সামাজিক উৎপাদনের কাজের মধ্যে পুনঃপ্রবেশ করতে হবে|...” (“--5৮ 009 
11190 701920)150 00৮ 619 0170100109,6101 01 দ্র 0209] 18. 619 891706700008102 
০01 6119 9226170 19107019503 17160 001)1)0 1007967৮--1706919 £ 09108) ০1 
71%1171]5) [211586৩1009 &17, 969৮9) কিন্তু বল বাহুল্য যে, শ্রেণীবিভক্ত 
সমাজে, যেখানে গোটা অর্থনৈতিক কাঠামোর উপর মুষিমেয় ব্যক্তির 
আধিপত্য থাকে, সেখানে শ্রমিক কৃষক মধ্যবিত্ত সর্বস্তরের শোষিত জনগণের 
মধ্যে দিনে দিনে বেকারের সংখ্য। বেড়ে চলে, সেখানে ব্যাপক নারীসমাজের 
কর্মসংস্থান ব1 তাদের সামাজিক উৎপাদনের কাজের মধ্যে টেনে আনার প্রশ্থই 
ওঠে না। একমাত্র সমাজতান্ত্রিক সমাজে, শ্রেণী শোষণের অবসানের পরই 
নারীদের পূর্ণ অর্থনৈতিক স্বাবলম্বন সম্ভব, এবং সামাজিক মুক্তিও সম্ভব। 
সমাজতান্ত্রিক সমাজের সেই শোষণমুক্ত অর্থনৈতিক ভিত্তি স্থাপিত হলে, 
উপরিকাঠামোতেও পরিবর্তন আসতে পারে। নারী পুরুষ প্রকৃত সমান 
অধিকার ও মর্যাদার ভিত্তিতে প্রতিষিত হলে ক্রমশঃ মানুষের ধ্যান-ধারণারও 
পরিবর্তন আসে । তার প্রতিফলন পড়ে শিল্পসংস্কৃতির উপর । 

শ্রেণীবিভক্ত সমাজের বিভিন্ন স্তরে নারীসমাজের অবস্থার তারতম্য হয়েছে 
বটে, কিন্তু ব্যাপক নারীসমাজ মূলতঃ পুরুষের অধীনেই থেকে গেছে। দাস 
সমাঁজ, সামন্ততাস্ত্রিক সমাজ, ধনতান্ত্রিক সমাঁজ- সর্বপ্রকার শ্রেণীবিভক্ত' 
সমাজের মূল কাঠামোর মধ্যে শ্রেণীশোষণ, শ্রেণীছন্, শ্রেণী সংগ্রাম বিশ্যমান। 
কিন্ত ইতিহাস ক্রমশঃ সামনের দিকেই অগ্রসর হচ্ছে । অতীতের দাসযুগ ব) 
সামস্তযুগের চেয়ে ধনতন্ত্রের যুগ অনেক বিষয়ে উন্নত। সেখান থেকেই আমরা, 
এগিয়ে চলেছি সমাজতন্ত্রের পথে | 

উনবিংশ শতাব্দীতেই বুর্জোয়া নবজাগরণের জোয়ার ইউরোপের সীমান। 
ছাড়িয়ে এশিয়ার পরাধীন পশ্চাৎপদ দেশগুলিতে পর্যন্ত ছড়িয়ে পড়ল । নব- 
জাগরণের যুক্তিবাদ ও ব্যক্তিম্বাতস্তরোর স্বীকৃতির পরিপ্রেক্ষিতেই নারীর অধিকার,. 
নারীশিক্ষা প্রভৃতির প্রশ্নগুলি সামনে এসে পড়ল। বুর্জোয়! গণতন্ত্রের একটি, 
অবিচ্ছেগ্চ অঙ্গ হিসাবেই নারীর ব্যকতিস্বাধীনতার প্রশ্নটিও সামনে এসেছে। 
জানবিজ্ঞানের বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে ধর্মান্ধতা ও কুসংস্কারের উপরও প্রচণ্ড 
আঘাত এসেছে । মানুষের মধ্যে জেগে উঠেছে স্বাধীন সত্তা, মুক্তির আকাক্ষা,. 


১২৪ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 
ট 


নারীমুক্তির পথে এ একটি বিশেষ পর্যায় | বুর্জোয়া গণতন্ত্রে নারীর সমান 
অধিকার আহ্ষ্ঠানিকভাবে শ্বীরূৃতি পেয়েছে, কিন্ত প্রকৃত সমান অধিকার 
মেলেনি। স্বাধীনতার আকাঁজ্ষা জেগেছে, নারীর। চেষ্টা করেছে শিক্ষায়, কর্মে, 
জ্ঞানে বিজ্ঞানে এগিয়ে যেতে | সামাজিক মুক্তির জন্য চেষ্টা করেছে । যুগ 
যুগ ধরে বুকের উপর চাপানো সামস্ততান্ত্রিক সমাজের জগদ্দল পাঁথরট। নডে 
উঠেছে, কিন্ত সরে যায়নি একেবারে । নারী-পুরুষের বিবাহ ও পারিবারিক 
সম্বন্ধর উপর আলে।কপাত হয়েছে, কিন্তু সমন্তার সমাধান হয়নি । নারী- 
পুরুষের স্বাধীন প্রেম ও বিবাহকে আনুষ্ঠানিকভাবে মেনে নেওয়! হয়েছে, বিবা- 
বিচ্ছেদের আইনগত অধিকার দেওয়া! হয়েছে, সন্তানের উপরও পিতামাতার 
সমান অধিকার ও দায়িত্বকে স্বীকার করে নেওয়া হয়েছে, কিন্তু কার্ধক্ষেত্রে 
ব্যাপক নারীসমাজ সে সন অধিকারকে কাজে লাগাতে পারেনি। কারণ, 
তারা অর্থ নৈতিকভাবে পুরুষের উপর নির্ভরশীল । নবজাগরণের আলোকে 
নারীসমাজের মধ্যেও জেগে উঠেছে নতুন চেতনা । বেড়ে উঠেছে সামাজিক 
পারিবারিক দাসত্ব থেকে মুক্তি পাবার আকাজ্ষা। সচেতন নারীদের একাংশের 
মধ্যে দাম্পত্য সম্বন্ধের ক্ষেত্রে পুরুষের কাছে দীন বশ্যতার বিরুদ্ধে জেগেছে 
বিদ্রোহ। নারীপ্রগতির এই প্রগতিশীল ধারা ফুটে উঠেছে এ যুগের শিল্প 
সাহিত্যের মধ্যে । 

ধনতান্ত্রিক সভ্যতার সীমাবদ্ধতা ও যাগ্ত্রিক শোষণ ব্যবস্থার বিরুদ্ধে শোষিত 
'মানষের বিদ্রোহ ক্রমশঃ এগিয়ে চলেছে সমাজতন্ত্রের দিকে | অবশেষে সমাজ- 
বিবর্তনের পরবতী স্তর, সমাজতন্ত্রে এসে শোষিত মাহুষের মুক্তির প্রশ্নটির 
সমাধান হয়েছে । সঙ্গ সঙ্গে সমাধান হয়েছে নারী মুক্তির প্রহ্টিরও | 

১৯১৭ -সালে রাশিয়ার সমাজতান্ত্রিক বিপ্লবের পরই আমর] সর্বপ্রথম নারী- 
মুক্তির পূর্ণ রূপটি দেখতে পাই। সমাজে ব্যক্তিগত সম্পত্তিপ্রথা ও শ্রেণী- 
শোষণের অবসানের পরই সম্ভব হয়েছে সামাজিক উত্পাদনের কাজের মধ্যে 
ব্যাপক জনগণ.ক টেনে আনা, এবং" সঙ্গে সঙ্গে নারীসমাজকেও টেনে আন।। 
নারীর অর্থ নৈতিক স্বাবলম্বনের সঙ্গে সঙ্গে নারীমুক্তির প্রথম ও প্রধান সর্তটিই 
পূরণ হয়েছে আর তারপরই সম্ভব হয়েছে সামাজিক রাজনৈতিক ও পারিবারিক 
জীবনের সর্বজ্র নারী-পুরুষের, সমান অধিকার, প্রতিষ্ঠিত করা। তাই আমরা 
দেখতে পাই আঙ্গ রাশিয়া চীন সহ পৃথিবীর একব-তৃতীয়াংশে সমাজতান্ত্রিক 
সমাজে নারীদের প্রকৃতই মুক্তি হয়েছে। পৃথিবীর ঘে কোন্‌ দেশে শ্রেণীবিভক্ত 
সমান্তের, এমন কি. ইউরোপ আমেরিকায় সবচেয়ে উন্নত বুর্জোয়। গণতাঙ্ত্িক 


অপসংস্কৃতি রোধে নারীপমাজের দায়িত্ব ১২৫ 


সমাজের নারীদের অবস্থার সঙ্গে সমাজতান্ত্রিক সমাজের নারীদের অবস্থার 
যূলগত ও গুণগত পার্থক্য রয়েছে । সমাজতান্ত্রিক সমাজেই সম্ভব হয়েছে 
নারীপুরুষের সমান অধিকার বাস্তবে ্ূপায়িত করা, সম্ভব হয়েছে তাদের 
সমমর্যাদার ন্চিত্তিতে স্বাধীন প্রেম, দাসত্ববন্ধনমুক্ত সুধী দাম্পত্যজীবন প্রতি ্িত 
করা। বাস্তব অর্থ নৈতিক কাঠামোর পরিবর্তনের অঙ্গে সঙ্গে পরিবর্তন হতে 
ওর করেছে উপরিকাঠামোঃ বা ল095620060০-এর, বদলে গেছে সামাজিক 
চেতনার রূপ, বদলে গেছে নারীদের প্রতি সমাজের দৃষ্টিভঙ্গি। নারী আর 
সেখানে পুরুষের দাসী নয়, সম্পত্তি নয় । নারী সেখানে শোষণমুক্ত স্বাধীন 
সামাঁজক দায়িত্বশীল পূর্ণ মানুষ, সম্মানিত ম1 ভগ্রী, স্বাধীন নাগরিক, সমাজে 
সংসারে পুরুষের সঙ্গে সমমর্ধাদায় প্রত্িষ্ঠিত। তাই সেখানে নারীকে কেন্দ্র 
করে “অপসংস্কৃতির ভিত্তিই আর নেই । 


তিন র 
“প্রত্যেক যুগের প্রধান ধ্যান-ধারণাই হল সেই যুগের শাসক শ্রেণীর 
ধ্যানধারণা |” (57009 70010 19925019801 &€9 1789 9৮97 19901. 6199 
10985 01 1%9511011106 01885.১7) _ (ডকাষ00069]5 2 00021007015 01 00109960) 

মার্কসবাদী বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ অনুযায়ী শিল্পসংস্কতিরও কোন শাশ্বত 
নন্দনযূল্য নেই । মানবসমাজের বিবঙনের সঙ্গে সঙ্গে শিল্পসংস্কতিরও 
বিবর্তন হয়, বিবর্তন হয় মানুষের চিন্তার, ধ্যানধারণার, অস্ভূতিরও | 
অন্তান্ত বিষয়ের মত শিল্পসংস্কৃতিও একটি সামাজিক বিষয়। সমাজ বিকাশের 
বিভিন্ন সুরে, সমাজের অর্থনৈতিক কাঠামোর উপর গড়ে ওঠে-_শিক্পসংস্কৃতির 
উপরিকাঠামৌ।। সমাজের বান্তবক্ষেত্রে ষে শ্রেণী শাসকের ভূমিকায় থাকে 
তাদেরই স্বার্থ অনুযায়ী যেমন আইনকাহ্ন, রাজনীতি, সামাজিক রীতি, 
নীতি তৈরী হয়ে থাকে, তেমনি নেই অন্থষায়ী নিয়ন্ত্রিত হতে থাকে মাহুষের 
ধ্যানধারণ। | সমাজের “প্রভুর শিল্পসংস্কৃতির ক্ষেত্রেও প্রতৃত্ব করতে থাকে। 
তাই দেখি শিল্পসংস্কৃতির মধ্যে দাসযুগে যেমন প্রতূর্দের মহিম। কীর্তন কর! 
হয়েছে, সামস্তযুগে রাজারাজড়ার কীতি প্রতিষ্ঠিত করা হয়েছে, আবার 
বুর্জোয়া সমাজেও তেমনি অন্ভিজাত শ্রেণীকেই সম!জের শ্রেষ্ট বলে তুলে ধর! 
হয়েছে গতান্থগতিক শিল্পসংস্কৃতির মধ্যে। সমাজের বিভিন্ন শ্রে নারীর 
প্রতি দৃষ্টিভঙ্গির পরিবর্তন হয়েছে, পরিবর্তন হয়েছে সমাজের ন্যায় নীতি, 
আদর্শ, মুল্যবোধের | বান্তব অবস্থার সঙ্গে সঙ্গে পরিবর্তন এসেছে চেতনার 


১২৬ সিসংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


জগতে । কিন্ত একথাও মনে রাখা দরকার যে ম্বান্ষের চেতন] বয়ে চলে 
নিরবচ্ছিন্ন ধারায় । বাস্থবের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গেই তার হুব্হ পরিবর্তন 
আসে ন।। ক্রমশঃ পরিবর্তন আসে । মানুষের মনে বর্তমানের প্রভাবের অঙ্গে 
সঙ্গে থাকে অতীতের রেশ ও ভবিষ্যতের ইঙ্গিত। আবার এই চেতনার জগতের 
প্রভাব পড়ে বাস্তবের উপর | তাই বাস্তব অবস্থার পরিবর্তন করার জন্য শিল্প- 
সংস্কৃতির সক্রিয় ভূমিকা আছে । শিল্পসংস্কৃতি আমাদের মনে কর্মের প্রেরণ! 
যোগায় । মহৎ কাব্য সঙ্গীত আমাদের মনে উচ্চভাব জাগায় । দেশাতআবোধক 
গান গেয়ে আমরা স্বাধীনত। সংগ্রামে এগিয়ে যাই। নাটক উপন্যাসের মহৎ 
ট্র্যাজিডি আজকের চেতনাকে পরিশীলিত করে উচ্চন্তরে পৌছে দেয়। 
নিপীড়িত মানুষের সংগ্রামের কাহিনী আমাদের শোষণের বিরুদ্ধে সংগ্রামে 
উদ্ধদ্ধ করে। সমাজের অগ্রগতি হয় ধাপে ধাপে শ্রেণীসংগ্রামের মাধামে । 
শাসকশ্রেণী যেমন সর্বক্ষেত্রে কর্ণধার হয়ে তাদের শ্রেণীশোষণ বজ।য় রাখার 
জন্য সমাজের উপরিকাঠামোকে নিয়ন্ত্রিত করতে চেষ্টা করে, তেমনি শোধিত 
শেণীর ধ্যানধারণ। তার বিরুদ্ধে চ্যালেঞ্জ জানিয়ে অগ্রসর হতে থাকে | প্রতি- 
ক্রিয়াশীল ধ্যান-ধারণার বিরুদ্ধে প্রগতিশীল ধ্যান-ধারণা অগ্রসর হতে থাকে । 
সমাজের কাঠামো ও উপরিকাঠামোর মধ্যে ফেটে পড়ে শ্রেণীদ্বন্ব। শোষিত 
শ্রেণীর সংগ্রাম, তাদের জীবনদর্শন ফুটে ওঠে নতুন ভাবধারা, শিল্পসংস্কৃতির মধ্যে । 
শ]সকশ্রেণী প্রভাবিত তথাকথিত প্রচলিত ভাবধারার বিরুদ্ধে রুখে দীড়ায় 
শোধিত শ্রেণীর পাণ্টা ভাবধার1, সংগ্রামী মাঙ্গষের মধ্যে যোগার এগির়ে চলার 
বৈপ্লবিক প্রেরণা । যেমন রবীন্দ্রনাথ-নজরুলের কাব্যসঙ্গীত আমাদের উদ্দ্ধ 
করেছে স্বাধীনতা সংগ্রামে এগিয়ে যেতে । “নীলদর্পণ, আমাদের মধ্যে তীব্র 
দ্বণা জাগিয়েছে বুটিশ সাম্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে, প্রেরণা যুগিয়েছে সর্বশক্তি দিয়ে 
তাদের বিরুদ্ধে সংগ্রামে ঝাঁপিয়ে পড়তে । গোকির 'মা" উদ্চুদ্ধ করেছে 
আমাদের বৈপ্লবিক চেতনাকে । সাআজাবাদ সামস্ততন্ত্র ও অবক্ষয়ী ধনতস্ত্রের 
বিরুদ্ধে প্রগতিশীল সংস্কৃতির ভূমিকা অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ । 

দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের সময় ফ্যাসিবিরোধী গণ-অভ্যু্খানের পটভূমিকায় গড়ে 
উঠেছে আমাদের দেশের নতুন গণ-সংস্কৃতি, যে সংস্কৃতি চ্যালেঞ জানিয়েছে 
গতান্থগতিক সমাজতন্ত্র ও ধনতস্ত্ের প্রতিক্রিয়াশীল প্রভাবযুক্ত ব্যক্তিকেন্দ্রিক 
ভাবধারাকে, অদ্তুর্থন জানিয়েছে জনগণের বৈপ্লবিক অভ্যু্থানকে | সেই 
সময়ই আমরা পেয়েছি মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়, স্কান্তর মত সমাজ-সচেতন 
শিল্পীদের । বিগত তিন দশক ধরে, স্বাধীনতা-উত্তর যুগেও তেমনি ধনিক 
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শ্রেণীর স্বার্থবাহী কংগ্রেপী সরকারের আমলে কায়েমী স্বার্থের বিরুদ্ধে সংগ্রাম . 
চলেছে বাস্তবে ও সংস্কৃতির জগতেও। শিল্পসংস্কৃতির প্রগতিশীল শিবির 
বলতে আমরা তাই কায়েমী স্বার্থবিরোধী ভাবধারার শিবিরের কথাই বুঝি । 
শ্রমিক কৃষক মধ্যবিত্ত শ্রেণীর শোষিত খেটে খাওয়া মানুষের স্থখছুঃখের 
অনুভূতি, তাদের জীবনসংগ্রাম, তাদের অগ্রগতির সহীয়ক সংস্কৃতির কথাই 
বুঝি। আর ষে ভাবধার। অভিজাত শ্রেণীর, কায়েমী স্বার্থের অন্কূলে পরিচালিত 
হয়» তাকেই আমরা বলে থাকি প্রতিক্রিয়াশীল । সমাজ বিকাশের প্রতিটি 
স্তরেই চলে এই ভাবধার] বা সংস্কৃতির সংগ্রাম। এ ছল সমাজের বুহত্তর 
শ্রেণী সংগ্রামেরই অংশবিশেষ । কায়েমী স্বার্থ বা বর্তমান সমাজের বুর্জোয়। 
ভাবধারাই প্রচার করে থাকে "শিল্পের জন্য শিল্প? বা ৮ [07 480 980৩, 
তত্ব । অর্থাৎ তারা বলে থাকে যে উচ্চন্তরের শিল্পসংস্কৃতি হল বাস্তব জীবন 
থেকে বিচ্ছিন্ন, চিত্তাবনোধনের জন্ত। প্ররুতপক্ষে কোন শিল্পসংস্কৃতিই 
বাস্তব থেকে বিচ্ছিন্ন নয়। বাস্তবেরই কোন না কোন দ্দিকের প্রতিচ্ছবি 
থাকে সব রকম শিল্পের মধ্যে। ভাববাদী শিল্পেরও একটা নিদিষ্ট দর্শন আছে, সে 
দর্শন উচ্চস্তরের শিল্পের নামে অনেক সময়ই অনেক বাস্তব ব্ষিয়ের মধ্যে-যেমন 
নরনারীর যৌন সন্বদ্ধের মধ্যে--একট| অলৌকিক রহস্ত স্থষ্টি করে, শ্রেণীশোষণ 
থেকে উদ্ভূত সমস্তাগুলির উপর ধুত্রজাল বিস্তার করে মান্গুবকে বিভ্রান্ত, 
সংগ্রাম-বিমুখী, আত্মবিলীনকারী আধ্যাত্মিক ভাবাপন্ন করে তোলে। অথব| 
স্পষ্টতই শিল্পসংস্কৃতির নামে সামাজিক দুনর্খতি, নরনারীর মধ্যে বিকৃত বৌন 
সম্পর্ক ইত্যার্দির প্রচারে প্রশ্রয় দিয়ে জনগণকে বিপথে পরিচালিত করে। 
ব্যাপক অর্থে এই উভয়প্রকার “সংস্কৃতি'ই হল “অপনংস্কৃতি'। অর্থাৎ যে 
সংস্কৃতি সমাজের সমসাময়িক স্তরের শোষিত জনগণকে সংগ্রামের মাধ্যমে ' 
সমাজকে পরবর্তাঁ উন্নত স্তরে এগিয়ে নিয়ে যাবার পথে বাঁধ। স্ষ্টি করে 
এসেছে বা করেছে ত। সবই এক ধরনের অপসংস্কৃতি । সমাজ যেমন পরিবর্তনশীল, 
প্রগত্তি জিনিসটিও তেমনি আপেক্ষিক। তাই সমাজের এক স্থরে ষে সংস্কৃতি 
প্রগতিশীল, অন্য স্তরে সময়বিশেষে ত৷ প্রগতির পথে বাধাও স্থষ্টি করতে পারে। 

আজকের দুনিয়ায়, ধনতন্ত্রের বিরুদ্ধে সমাজতন্ত্রের বিস্তারের যুগে, বুর্জোয়াদের 
আর কোন প্রগতিশীল ভূমিকা নেই। ভাববাদী শিল্পসংস্কৃতির কদ্দরও 
কমে গেছে, তাই তাদের শ্রেণী শোষণ বজায় রাখবার জন্য শোষিত, বঞ্চিত, 
বিচ্ুন্ধ জনগণের মধ্যে ছূর্নাতিমূলক, বিকৃত যৌন সন্বন্ের প্রচারকারী অপসংস্কৃতির 
প্রচার ও পৃষ্ঠপোষকতার প্রয়োজন “হয়ে পড়েছে বিশেষ করে। প্রয়োজন হয়ে 


১২৮ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


পড়েছে তরুণ-তরুণীদের মধ্যে অপসংস্কৃতির মাদকতা ছড়ানোর । অবক্ষয়ী, 
পরাজয়ভীত, সম্বস্ত বুর্জায়া শ্রেণীর হাতে 'অপসংস্কৃতি হল একটি বিশেষ 
রাজনৈতিক অস্ত্র, তাদের এক ধরনের রক্ষাকবচ। আর সেই ক্ষয়িষু শাসক 
গোর্ীর পাশে এসে দাড়ায় তথাকথিত “অভিজাত” “বুদ্ধিজীবীর” দল। এদেরই 
সম্বন্ধে লেনিন বলেছেন £ “জনগণের “বুদ্ধিজীবী শক্তিগুলি'র সঙ্গে 'বুর্জোয়। 
বুদ্ধিজীবী'দের গুলিয়ে ফেলা ভুল হবে” (4[৮ 19 ০2 89:9001099 609 
5110119০601] (01999 01 6119 19900019 161) 6199: 007:993 ০0% ০00079086, 
106119065018+”-_ 12017, £ 1966916০115) 900, 9696, 15,1919), 
এই 'বুর্জোয়া বুদ্ধিজীবী'রাই ইউরোপ আমেরিকার ধনতান্ত্রিক দেশগুলির 
অপসংস্কৃতির শরষ্টা ও প্রচারক। আর তাদেরই প্রভাবে আমাদের দেশের 
তথাকথিত 'অভিজাত+ বুদ্ধিজীবীরা “শি'ন্নর জন্য শিল্প” তত্বের গুণগ্রাহী, আর 
প্রকারান্তরে অপসংস্কৃতির উচ্চপ্রে'র শ্রষ্টা ও গুচারক, আবার তাদেরই 
হীনতর অন্গকরণ করছে জনগণের মধ্যেকার বিপথগামী অংশ। তাই আজ 
কায়েমী স্বার্থের প্রয়োজনে, তাদেরই প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ পৃষ্ঠপোষকতায় 
সামাজিক দুর্নীতি, অপসংস্কৃতি ছঠিয়ে পড়ছে । এর বিরুদ্ধেই আজ প্রগতিশীল 
সন্কুত কমী, লেক শিল্পী কলাকুশলী, সংস্কৃতি অন্করাগী জনগণের সংগ্রামী 
অভিযান চলছে । নারীলমাজের উপরও এসে পড়েছে তার বিশেষ দায়িত্ব । 


চার 
অপসংস্কৃতি রোধে নারীসমাছের দায়িত্ব কী? আর কেমন করেই ব! 


আমরা তা পূরণ করব? 

আমর দেখেছি ধে অপসংস্কৃতি শুধু জনগণের মধ্যেই রুচির বিকার ঘটায় না, 
সাম্গ্রকভাবে জনগণের প্রগতির পথে অন্তরায় হয়ে দাড়ায়। সমাজের 
অগ্রগতিকে রোধ করে, সংগ্রামের 'পথ থেকে শোধিত জনগণকে বিপথে চালিত 
করে প্রতিক্রিয়াণীল ভাবধারার প্রচার করে । তাই অপসংস্কৃতি রোধ করা সমস্ত 
শোষিত জনগণেরই অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ সামাজিক দায়িত্ব। শ্রেণীবিভক্ক সমাজের 
শোধিত জনগণের শ্রেণীসং গ্রামের অংশ হিসাবেই অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে এবং 
সুস্থ নুন্দর গণসংস্কতির জন্য সংগ্রাম করতে হবে। শোষক শ্রেণীর সংস্কৃতি 
কখনো শোজত শ্রেণীর মাঁছ্ষকে মর্ধাদার চোখে দেখতে পারে না। তাদের 
দাসত্ব, হীনমন্যতা, আত্মদানকে তুলে ধরে, কখনো! বা ভাববাধী দর্শনের গোর্সক- 
ধধার মধ্যে ফেলে এদব প্রিনিনকে অনৌ।কিক ম।ইমাও দান করে থাকে | ধেমন 


অপদংস্কৃতি রোধে নারীসম্ীজের দায়িত্ব ১২৯" 


করেই হোক, জনগণকে সংগ্রাম থেকে নিবৃত্ত করে বা বিপথে পরিচালিত করে। 
' এই শোষিত জনগণের অংশ হিসাবেই নারীসমাজ হয়ে থাকে অপসংস্কৃতির সব 
চেয়ে বড় শিফার। তাই অপসংস্কৃতি রোধে নারীলমাজের দায়িত্ব অত্যন্ত 
গুরুত্বপূর্ণ । 

অপস'স্কৃতি রোধের কাজে অগ্রসর হতে হলে আমাদের আশু লঙ্কা ও শেষ 
লক্ষ্য সন্বদ্ধে সচেতন হতে হবে। আস্ত লক্ষ্য হল সব রকমের সামাজিক দুর্নীতির 
বিরুদ্ধে ব্যাপক সম্মিলিত অভিষান চালানো, এমুক্ত সংস্কৃতি'র নামে যে যৌন 
বিকৃতির প্রচার চলছে তার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করা। নারীদেহকে কেন্ত্র করে 
সংস্কৃতির নামে ষে অপসংস্কৃতির প্রচার চলছে, সে ষে সমগ্র নারীসমাজের পক্ষে 
কত বড় অপমান, কত বড় লঙ্জ1, কতদূর অবমানন। সে সম্বন্ধে সমগ্র নারীসমাজকে 
সচেতন করে তুলতে হবে। দীর্ঘকাল ধরে পুরুষ শাসিত সমাজে দাসত্ব করতে 
করতে নারীদের মধ্যেও সেই দাসত্বের অবস্থাকেই স্বাভাবিক বলে ধরে নেওয়া 
অভ্যাসে দ্রাড়িয়ে গেছে। শুকিয়ে গেছে তাদের আত্মসম্মান বোধ। তাই 
নগ্ন নারীদেহের বিজ্ঞাপন দেখলে বা তরুণী মেয়েদের নগ্ন নৃভা একটা পয়স। 
উপার্জনের উপায় হিসাবে চলছে জানলেও অনেকের মধ্যেই তার বিশেষ কোন 
প্রতিক্রিয়া হয় না । নারীর বেশ্টাবৃত্তিও যেন সমাজের একটা স্বাভাবিক জিনিস 
বলে গা-সওয়া হয়ে গেছে। এ হল বুর্জোয়া সভ্যতার অভিশাপ | গরীব 
নারীর] দেহ বিক্রি করবে, লম্পট মালিকের গুরসে জাত শ্রমিক নারীর অবৈধ 
সম্তানকে গলা টিপে মারবে, দেশবিদেশে ধান পাট তুলো যন্ত্রপাতি চালানের 
মত নারী চালান দেওয়ার ব্যবস। চলবে--তারপর কোন পতিত। নারটর কক্ষণ 
আত্মকাহিনী নিয়ে রচিত রোমাঞ্চকর ছবির মাধ্যমে তরুণদের মনে বিকৃত যৌন 
আবেগ উদ্রেক কর! হবে__এ সব হল বুর্জোয়া অভিজাতদ্দের অপকীতি | এর 
বিরুদ্ধে নারী সমাজকে বিপ্রোহ করতে হবে। তাদের আত্মসম্মানবোধকে 
জ্বাগাতে হবে। ছায়াছবি, নাটক নভেল, বিজ্ঞাপন পোসন্টারের মাধ্যমে নারীর 
অপমানের বিরুদ্ধে রুখে ঈাড়াতে হবে। এ কাজ সমস্ত সচেতন মাহুষের | কিন্তু 
সমাজনচেতন নারীদের বিশেষ দাক্সিত্ব গ্রহণ করতে হবে। যে নগ্ন নারীদেহের 
বিজ্ঞাপন বা ঘে নারীর বিকৃত ঘযৌনজীবনের প্রচারের মাধাষে অপসংস্কৃতি 
ছড়ানে! হচ্ছে, সে ষে সমগ্র অবমানিত নারীসমাঞ্জেরই গ্রতীক, তার মাধ্যমেই 
যে সমাজে নারীজাতির স্থান, নারীর প্রতি সমাজের দৃষ্টিভজি সুচিত হচ্ছে---. 
সমগ্র স্বন্থ, সচেতন নারীসমাজের বিবেক যেন সেই বোধে, স্বগায়, জালায় জাগ্রত 
হয়ে ওঠে। শিল্পসংস্কতির ক্ষেত্রে নারীর 'অপমানকে রোধ করার কাজের মধ্য 

্ 


১৩৩ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


* দিয়ে আমর! বাস্তব সমাজের ক্ষেত্রেও নারীর সম্মানকে প্রতিষিত করার কাজে 
অগ্রসর হতে পারব। শিক্পসংস্কতির মধ্যে নারীদের নিয়ে যেভাবে পণ্য হিসাবে 
ব্যবসা চলে, তার বিরুদ্ধে আমাদের প্রতিবাদ, আমাদের বেদনা, ক্ষোভ, বিদ্রোহের 
আগুনকে ছড়িয়ে দিতে হবে সকলের মধ্যে । সমাজসচেতন মাহৃষ হিসাবেই এ 
আমাদের কাজ, নারী হিসাবে তো বটেই । 

সমাজে নারীদের মাতৃজাতি হিসাবেও একটা বিশেষ ভূমিক] আছে । সে 
ভূমিকা দাসীর নয়, জননীর । মায়ের শুধু সন্তানদের খাইয়ে পরিয়ে মাস্ষই করেন 
না, তার্দের মানসিক “গঠনও তৈরী করেন। আমাদের মায়েরা কত দুঃথকষ্টে, 
কি অপরিমেয় নহে ও আত্মত্যাগের মধ্যে সস্তানদের লালনপালন করে 
তোলেন। তারপর তার যদি বৃহত্তর সমাজজীবনে গিয়ে পরীক্ষার খাতায় 
টুকে পাস করে, উচ্ছংহ্খল দুর্বৃত্ত হয়ে যায়, সহায়সন্বলহীন, ভবিষ্যতের আশাহীন, 
বেকার বেপরোয়া জীবনযাপন করতে থাকে, আর শাসক শ্রেণীর কালে হাতে 
ছড়ানে! অপসংস্কৃতির জালে জড়িয়ে পড়ে-_নারী ও স্থরাকে একই অর্থে ব্যবহার 
করে, তবে সে ছুঃখ, সে অপমান, সে লজ্জা আমর] কোথায় রাখব? ছেলে- 
মেয়েদের উপর মায়েদের সেই প্রভাব ফেলতে হবে য] তাদের সুস্থ জীবনবোধ 
জাগাতে পারে, মানবিক যূল্যবোধ শেখাতে পারে, অপসংস্কৃতির হাত থেকে রক্ষা 
করতে পারে। 

অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করতে হলে শুধু আশু লক্ষ্য নিয়ে চললেই হবে 
না। শেষ লক্ষ্যের কথাও আমাদের মনে রাখতে হবে। তা হল অপসংস্কৃতির 
গোড়ার কথা, ঘা আগেই উল্লেখ করা হয়েছে। অপসংস্কৃতির মূল উৎস হচ্ছে 
সমাজের শ্রেণী শোষণ। তাঁর থেকেই সংস্কৃতি জগতে হেয় কর] হয়ে থাকে 
শোধিত জনগণকে, হেয় করে রাখা হয় নারীসমাজকে। স্থৃস্থ গণসংস্কৃতির মধ্যে 
শোষিত মানুষের অবমাননা থাকতে পারে না । সমাজে যতক্ষণ না নারী-পুরুষের 
প্রকৃত সমান অধিকার প্রতিষ্ঠিত হচ্ছে, ষতক্ষণ ন। নারীর পূর্ণ সামাজিক মুক্তি 
হচ্ছে, ততক্ষণ সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও নারীর পূর্ণ মর্ধাদ প্রতিষিত হতে পারে না। 
নারীর প্রতি সমাজের দৃষ্টিভঙ্গীর : সম্পূর্ণ পরিবর্তন চাই। শ্রেণী-শোষণহীন 
সমাজতান্ত্রিক সমাজে শোধিত জনগণের মুক্তির সঙ্গে সঙ্গে শিল্পসংস্কৃতিরও 
শোষকশ্রেণীর দাসত্ব থেকে মুক্তি আসবে, গড়ে উঠবে নতুন অর্থ নৈতিক- 
রাজনৈতিক সম্ভুজ কাঠামোর উপর হুস্থ সুন্দর দাসত্বের কলুষমূ শিল্প সংস্কৃতি। 
তাই এই কায়েমী স্বার্থসেবী শ্রেণীবিভক্ত সমাজব্যবস্থার আঁষূল পরিবর্তন করে 
সমাজতান্ত্রিক সমাজব্যবস্থ। প্রতিষ্ঠার সংগ্রামের সঙ্গেই শেষ পর্যন্ত জড়িয়ে আছে 


অপসংস্কৃতি রোধে নারীসঙ্্ীজের দায়িত ১৩১ 


অপসংস্কৃতি রোধের সংগ্রাম। সমাজতান্ত্রিক সমাজের ধ্যান-ধারণা, শ্রেণী-সংগ্রামের 
বৈপ্লবিক চেতনাই আমাদের এগিয়ে নিয়ে যাবে উন্নত প্রগতিশীল শিল্প সংস্কৃতির 
হৃঠি ও গ্রসারের কাজে, অপসংস্কৃতি রোধের কাজে। এই গোড়ার কথাট! 
আমাদের মনে রেখেই অপসংস্কৃতি রোধের জন্য কর্মস্থচী গ্রহণ করতে হবে। 
শোষিত জনগণের প্রতিটি অংশকেই অগ্রসর হয়ে আষতে হবে এই সংগ্রামের 
মধ্যে। আর সমাজের অর্ধাংশ হিসাবে, শোধিত জনগণের অংশ হিসাবে, ম। 
বোন হিসাবে-ব্যাপক নারীসমীজকে সচেতনভাবে এগিয়ে আসতে হবে 
অপসংস্কৃতিরোধের এই সংগ্রামের মধ্যে । 


যাত্রাপালায় অপসংস্কৃতি 
কল্পতরু সেনগুধ 


রুষিবাংলার গণরঙ্গমধচ যাজ্র।। উৎসব-আনন্দের দিনে বিশেষ করে শারদ 
উৎসবের সময় গ্রামের মানুষের প্রধান উপভোগ্য যাত্রাগান। প্রাগীনকাল 
থেকে সামাজিক ও পারিবারিক উৎসবে যাত্রাগানের অনুষ্ঠান প্রচলিত আছে। 
অতীতে যাত্রাগান কথাট। প্রচলিত ছিল না, নাটগীত নামে পরিচিত ছিল। 
নাটগীত অর্থ নাচ ও গান। এই গান ছিল দেবদেবীর মাহাত্্য বিষয়ে, অর্থাৎ 
হিন্দুধর্মের মাহাত্ম্যকীর্ভন। ক্রমে শ্রীরুষ্ণ এবং শ্রীরাধিক পালায় প্রধান স্থান 
গ্রহণ করে। নাটগানের প্রধান বিষয় হয়ে দাড়ায় কষ্জলীল।। তখন থেকে 
নাটগীত কথাটির পরিবর্তে যাত্রাগান কথাটি প্রচলিত হতে থাকে । যাত্রাগান, 
কথাটি কিভাবে এল এ নিয়ে নানারকমের কথা৷ আছে। কেউ বলেন শ্রীকৃষ্ণের 
মথুরাষাঞ্জা আখ্যানের সঙ্গে যুক্ত হয়ে “যাত্রা” কথাটি চালু হয়েছে, কেউ বলেন 
সুর্যপূজাকে অবলম্বন করে-_-কক্ষপথে সূর্যের যাত্রাকে নিয়ে উৎসবের সঙ্গে যুক্ত বলে 
এই নাম হয়েছে। প্রাচীনকালে কৃষিজীবী মানুষ সুর্ধপৃজা করত এবং সর্ষের 
যাক্রাকে কল্পনা করে উৎসব করা হত। স্্যের যাত্রার সঙ্গে এই অন্ষ্ঠান যুক্ত 
বলে এই নাচগানের অনুষ্ঠান যাত্গান নামে পরিচিত হয়ে ওঠে । এখানে 
নামের উৎপতি নিয়ে আলোচন] উদ্দেশ্ত নয় । সেট] গবেষণার বিষয় । একথা; 
অবতারণার উদ্দেশ্য যাত্রাগানের স্থচন] রুষিবাংলায় অর্থাৎ গ্রামজীবনকে কেন্দ্র 
করে, এবং স্চনাতে লোকশিক্ষার ভূমিক রয়েছে। অশিক্ষিতপ্রধান জনপদে 
সামাজিক ও ধর্মীয় নীতিশিক্ষার, ভূমিক] নিয়ে যাত্রাগান এক আনন্দমাধ্যমের 
রূপ লাভ করেছে ; এবং হ্থচনাকাল থেকে জনসাধারণের সমর্থন লাভ করেছে। 

তারপরে একসময় যাত্রায় পাল! বা নাটকীয় আখ্যান রচিত হতে থাকে 
পৌরাণিক, মঙ্গলকাব্য ও চৈতন্যকাহিনী ইত্যাদি নিয়ে। এ সময় গানেও 
পরিবর্তন আসে, শাস্তীয়স্দীতের স্থর প্রধান অবলম্বন হয় গানে। পরবর্তাকালে 
কীর্তনগানের প্রসারে ষাত্রায় কীর্তনের প্রভাব দেখ! গিয়েছিল। শাস্থীয় হুরের 
সঙ্গে কীর্ভনের নর মিশে যায়ঃ এবং এসময় যাত্রাগানের বৈশিষ্ট্য ছিল জুরীর 
গান। উনিশ শতকের গোড়া, থেকে 'যাত্রাগানে আখড়াই, গান, খ্মেটাগানের 
হালকা স্থর সন্কিবেশিত হতে শুরু করে। ভঙম্িদ্ার এবং বলক:তার “থাবুরা” 
তখন বাত্রাগানৈবু প্রধান পৃষ্ঠপোষক। এরা ছিলেন .কোম্পানীর সাহেবদের 


যানাপালায় অপমংস্কৃতি ১৬৩ 


সহযোগী, সাত্রাজ্যবাদের মমর্ক। দালালী করে ও হংরেজের সহঘোগত। করে 
এরা প্রচুর টাক] কাঁমাত। এই টাঁকা অঢেল স্কৃতিতে ওড়ানো! ওদের চরিত্রের 
বৈশিষ্ট্য ছিল। হুতুম পেঁচার নক্সায় দেশ ও সমাজবোধহীন এই লোকগুলোর 
চরিত্র এবং সেই কালটাকে বোঝা যায়। এদের বিকৃত রসবোধ ও ফরমায়েশ 
মেটাতে যাত্রাদলগুলিকে নেমে আসতে হয়, এবং এই “বাবু'দের পৃষ্ঠপোষকতায় 
যাত্রায় খেমটানাচ, ডুয়েট নাচ ও “রসের গান? ইত্যাদি অনুপ্রবেশ করে। এসময় 
সাত্রাগান এত হালক। হয়ে ওঠে যে, পরবর্তীকালে এ নিয়ে ব্যঙ্গকৌতুক করা 
হত। যাত্রা যদিও কৃষিজীবনভিত্তিক আনন্দমাধ্যম এবং গ্রামের মান্ষের 
'সমর্থনে বিকাশ লাভ করেছিল, কিন্তু যেকালে “বাবুঃদের মনস্তষ্ির দিকে ঝু' কল 
তখনই চরিত্রত্ষ্ট হয়ে স্থল রঙ্গরসে পরিণত হয়ে অপসংস্কৃতিতে কলুষিত 
হয়েছিল । 

বিংশ শতাব্দীতে জাতীয় স্বাধীনতার আকাক্ষা নানাভাবে প্রকাশ পেয়েছিল 
'এবং আন্দোলনের ব্ধপ গ্রহণ করতে থাকে । “বাবু কালচার”-এর অন্ধকার ভেদ 
করে জাতীয়চেতনার প্রভাব দেখা গেল যাত্রায় । কেবল পালায় নয়, যাক্রার 
আর্জিক রীতিতে । পালায় এল এঁতিহাসিক বিষয়, এমন ধর্মীত্ব ও পৌরাণিক 
কাহিনী যার বক্তব্য ধর্মের জয়__অধর্মের পরাজয়, সত্যে অধিচল থাকার শিক্ষা, 
অন্যায়ের বিরুদ্ধে সংগ্রামের প্রেরণা, ইত্যাদি । এসময় গ্রুব, শুভ-নিশ্ুস্ত, সাবিত্রী- 
সত্যবান, রাজা হরিশ্চন্দ্র, কংস ইত্যাদি মানুষকে প্রেরণ! দিয়েছে মাথ। তুলে 
ক্াড়াবার। এসময় যাত্রারীতিতে নতুন থে সংযোজন হয় তার মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
বিবেকের চরিত্র ও গান। যাত্রায় বিবেক আসায় জুড়িগান বিদায় নেয় এবং 
যাত্রা একঘেয়েমিমুক্ত হয়। বিবেকের চরিজ্র দর্শকমনে. বিশেষ রেখাপাত করে। 
তার কারণ বিবেক হচ্ছে সত্য ও স্যায়ের প্রতীক এবং জোরাঁলে। কণ্ঠে রাঁগভিত্তিক 
স্থরে বক্তব্য প্রকাশ । যখন কোন অবিচার, তুল. বা অন্যার হয় সেই মূহুর্তে 
বিবেকের আবির্ভাব। যদ্দিও কাল্পনিক তথাপি দর্শকরা এই চরিব্রটিকে 


ভালবাসত। এসময় যাত্রায় মাত্রাতিরিক্ত গান কমে গিয়ে সংলাপধমিতা আসে ।. 


থিয়েটারের রীতিতে সংলাপ প্রবতিত হয়। এই পরিবর্তনে যাত্রা! নতুন রূপ 
লাভ করে। যদ্দিও হালক] রসের ডূয়েটগান'ও নাচ থেকে.গেল কিন্তু নতুন প্রবতিত 
হুল ইওরোপীয় অপেরার প্রভাবে সমবেত নৃত্য, ঘা. সখীর নাচ বলে পরিচিত 
ছিল। এই পরিবর্তনে পূর্ববঙ্গের মথুরা, সাহার বিশেষ অবদান উল্লেখযোগ্য । 
ববিষয়বন্ত এবং অভিনয়রীতিতে পরিবর্তন এনে তিনি বাত্রাকে আবে! ক্গনপ্রিক্ন 
ফরেন। এসময় যাত্রা কেবল জমিদারবাড়ির আঙ্গিনায় 'সীমাবন্ধ না থেকে 


১৩৪ সংস্কৃতি ও. অপসংস্কৃতি 


চা-বাগান কয়লাখনি অঞ্চলে ছড়িয়ে পড়ে। পৃজামণ্ডপের বাইরে গ্রামসভার উদ্যোগে 
বারোয়ারি অনুষ্ঠানে যোগ দেয়। ম্বাধীনতা আন্দোলনের ছেশয়ায় যাত্রার 
দলগুলি সাধারণ মানুষের পাশে স্থান খুঁজে নেবার চেষ্টা করে, শ্বদেশপ্রেষে 
অনুপ্রাণিত হয়ে ওঠে । একালে মুকুন্দদাসের স্ব্দেশীষাত্রা মানুষকে অনুপ্রাণিত 
করে এবং যাত্রা-জগৎকে মর্যাদা দান করে। 

দেশভাগের মধ্যে স্বাধীনতা লাভের পরবর্তী কিছুকাল যাত্রার দলগুলি 
বিমিয়ে পড়ে। তার কারণ কৃষিভিত্তিক পূর্ববঙ্গে যাত্রার প্রচলন বেশি ছিল। 
যাত্রার শিল্পীরা দেশভাগের ছুঃন্বপ্নের মধ্যে ছড়িয়ে-ছিটিয়ে পড়ে, উদ্বান্ত হয়ে 
পশ্চিমবঙ্গে আশ্রয় নেয়, মনোবল ভেঙে পড়ে এবং শূন্যতার শিকার। এই 
অবস্থার মধ্যে রবীন্দ্র সরণিতে যাত্রাদলগুলি পুনর্গঠিত হয় এবং নতুন কিছু দলও 
গড়ে ওঠে | খিয্লেটার ও সিনেমার পাশাপাশি প্রতিযোগিতা করতে হচ্ছিল 
বলে ধাত্রাকে আধুনিক করার প্রয়োজন হয়। কিন্তু যাত্রাদলের পরিচালকদের 
তেমন কোন ধ্যান-ধারণা ছিল না । তবে তারা একথ1 বুঝতে পারছিলেন যে, 
স্বাধীনতার পরে জমিদার-জোতর্দার-নির্ভর হয়ে থাকলে চলবে না,মেহনতি মানুষের 
উপর নির্ভর করতে হবে। গণনাট্য সজ্ঘের আন্দোলন পশ্চিমবঙ্গের সাংস্কৃতিক 
জগতে ব্যাপক প্রভাব বিস্তার করেছিল, নাটক, সঙ্গীত ও নৃত্যে এক রূপান্তর 
ঘটায় । এই সঙ্গে শিল্পীর ভূমিকাকে তারা সমাজের অগ্রগামী মাহুষের সারিতে 
নিয়ে এসেছিলেন। গণনাট্য সঙ্ঘ যাত্রার জগতেও রূপান্তরের পথ দেখালেন, দেশের 
পরিবতিত অবস্থায় যাত্রার ভূমিকা কি হওয়া উচিত তাঁর পথনির্দেশ জানালেন 
'রাহুসুক্ত" যাত্রাভিনয় করে। তারপরে তারা “নীলদর্পন' নাটককে যাত্রারীতিতে 
অভিনয় করলেন। আরে পরে ম্যাক্সিম গকাঁর “বেঈমানের মা” গল্প অবলম্বনে 
ষাত্রার আঙ্গিকে অভিনয় করলেন। গণনাট্যের সাম্প্রতিক যাত্রাপালা “ফুলওয়ালী” 
একটি চমৎকার স্থ্টি। যাত্রাপালায় নারীর ভূমিকায় মহিলা! শিল্পীদের অভিনয়ে 
গণনাট্য সঙ্ঘ পথ দেধিয়েছে। 'ন্বাধীনতা” দৈনিক পত্রিকাটিও যাত্রার সমস্যা! 
ও নবরূপায়ণ সম্পর্কে ধারাবাহিকভাবে লিখে মানুষের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। 
'স্বাধীনতা”র লেখালেখিতে যাত্রা শিল্পীরা আবার জনসমন্মে' সম্মানের সঙ্গে ফিরে 
এলেন। কিন্তু আজকাল “যাত্রাদরঘদী"র! তাঁদের কাগজে যখন যাত্রা সম্পর্কে 
লেখেন তখন গণনটিযি সঙ্ঘ ও “ম্বাধীনতা'র নামও উল্লেখ করেন ন|। | 

যাত্রার পুনর্গঠনের এই পর্যায়ে আঙ্গিক ও অভিনয়রীতিতে পরিবর্তন দেখা। 
দিল, ঘা! ম্বাভাখিক ছিন। এতকাল নারীচরিত্রে অভিনয় ক্রতেন পুরুষ শিল্পী, 
এই পর্যায়ে দেখা গেল নারীশিল্পীরা স্ত্রী ভূমিকায় অভিনয় করছেন।-. সথীর দলে 


ষ্ত্াপালায় অপসংস্কৃতি ১৩৫ 


বালকদের সঙ্গে মেয়েরা । জুড়িগানকে বিদায় দিয়ে যে বিবেকের চরিজ্ত স্যর 
হয়েছিল সেই বিবেক গেরুয়া ও পাগড়ি ছেড়ে অন্য চরিত্রগুলির সঙ্গে মিশে গেছে, 
কিন্ত ভূমিকাটি রয়েছে। আসর সঙ্গীতে পরিবর্তন এসেছে। এই পরিবর্তন 
সত্বেও যাত্রা আর থিয়েটারের তফাত বুঝতে কোন অন্বিধা হয় না। কৃত্রিম 
দশের সাহায্য গ্রহণ না করে কেবল অভিনয় ও সঙ্গীতে পরিবেশ স্থাট্টির বৈশিষ্ট্য 
ঠিকই গাকে। দর্শক ও অভিনেতার পরম্পর কাছাকাছি থেকে বিষয়টিকে 
সহজ করে তোলে । এসময় একদিকে যেমন সামাজিক সমস্তাঁর বিষয় আসে 
পালায়, সেই অঙ্গে মধ্যযুগীয় ঘটনা ও সাম্প্রদায়িকতার দোবও দেখা গিয়েছিল। 
দেশভাগের কারণ রাজনৈতিকভাবে বুঝতে না পারায় হতাশা থেকে এই বিচ্যুতি 
ঘটেছিল। এসময় আর একবার অপসংস্কৃতির কালোছায়। দেখা গিয়েছিল । 
পশ্চিমবঙ্গে তখন ছিল কংগ্রেসের সরকার | নেই সরকারের যাত্রা বা! কষিবাংলার 
সংস্কৃতির প্রতি নজর ছিল না, বাংলার সংস্কৃতিকে রক্ষা করার কোন কর্মস্থচী 
ছিল না। 

ষাটের দশকে পশ্চিমবঙ্গে অভূতপূর্ব গণজাগরণ দেখা দেয়। কংগ্রেস সরকারের 
বার্থতা এবং মান্থষের দুরবস্থার পরিবর্তনের আশায় মানুষ অস্থির হয়ে ওঠে। 
১৯৬৭ এবং ১৯৬৯ সালে পরপর ছুবার নির্বাচনে কংগ্রেস-বিরোধী ফ্রন্ট জয়যুক্ত 
হয়। এই পরিবর্তনের ঢেউ লাগে যাত্রাদলেও। যাত্রাপালায় স্বাধীনতা! সংগ্রামের 
নায়কদের ও রক্ুঝরা যুহূর্তগুলিকে তুলে ধর] হয়। যাতে মানুষ বুঝতে পারে কত 
দুঃখ, ত্যাগ ও রক্তের বিনিময়ে আমরা স্বাধীনতা পেয়েছি । আর সেই স্বাধীনতার 
অপব্যবহার করছে কিছু স্বার্থপর লোক, একটি দল। যাত্রার্দলের ইতিহাসে এটা 
একটা উল্লেখযোগ্য মুহূর্ত ষখন বিবেকানন্দ, রাজ! রামমোহন, ঈশ্বরচন্্র, নেতাজী 
স্বভাষ, সুর্যসেন, বিনয়-বাদল-দীনেশ, মাইকেল ষধুস্থদন, বিদ্রোহী কবি কাজী 
নজরুল ইত্যার্দি জীবনী নাটকের পাশে কার্প মার্কস; লেনিন, মাও-সে-তুঙ, হো৷ চি 
মিন-এর মত আস্তর্জাতিক মনীষীদের জীবনী নিয়ে যাকজ্াপালা অভিনীত হয়েছে। 
এরই পাশে বাশের কেল্লা, জালিয়ানওয়ালীবাগ, আন্দোলন, রাইফেল, বার, . 
পদধবনি, ফাসির মঞ্চে ইত্যাদিতে বাংলার কৃষক বিদ্রোহ ও জাতীয় মুক্তি 
সংগ্রামের স্মৃতি তুলে ধর! হয়। যাত্রার ইতিহাসে এ ছিল এক নতুন পদক্ষেপ, 
এক অভিনন্দনীয় উদ্যোগ । যা দেখে মনে হত যাত্রাদল মেহনতি মাহুষের 
সংগ্রামের শরিক । | 

কিন্ত গণতন্ত্রের পথে সাধারণ মানুষের অভিধান, জীবনধর্মী সংস্কৃতির' জন্য 
শিল্পীদের আগ্রহ প্রতিক্রিয়াশীল কংগ্রেস শাসকদের সহ হুল না। তার! 


১৩৬ সংস্কৃতি ও. অপসংস্কৃত্তি 


'যুক্তক্রণ্ট সরকারকে বাতিল করে দিয়ে সন্ত্রাস স্থাষ্টি করল এবং সন্ত্রাসের বার] গণ- 
তান্ত্রিক অধিকারের সঙ্গে সংস্কৃতিকেও হত্যা করতে উদ্যন্ত হল। ম্বাধীন চিন্ত। 
ও সংস্কৃতির পথে বাধা স্থষ্টি করল বোমা পাইপগান ছোর। দিয়ে, স্থষ্টি করল 
সমাজবিরোধী বাহিনী । এই সমাজবিরোধী বাহিনীর হাতে সংস্কৃতিকর্মীর। হল 
নির্যাতিত, এমন কি নিহত। ুতিক্রিয়াশীলরা সংস্কৃতিকে ভয়ের চোখে দেখে, 
যেমন ফ্যাসিস্ট গোদ্েবল বলত সংস্কৃতি কথাটা শুনলে রিভলবারে হাত 1দতে 
ইচ্ছ! হয়। ওদের ভয়ের কারণ সংস্কৃতি মানুষকে চিন্তা করতে শেখায়, মানুষের 
দৃষ্টিভঙ্গী উন্নত করে এবং সুন্দর জীবনের আশা! জাগায়। প্রতিক্রিয়াশীলরা 
জানে বন্দুকবাজী করে সন্ত্রাসের দ্বার! প্রগতির পথ রুদ্ধ কর] যায় না, চিন্তাকে 
থামানে। যায় না। তার জন্য চাই অপসংস্কৃতি । যা] মাহষকে মোহাচ্ছন্ন করবে, 
, চিন্তাকে বিপথে চালিত করবে, যুবকর1 যৌন চিন্তায় নিস্ভেজ হয়ে থাকবে। 
অপসংস্কৃতির নোংরা পরিবেশে বিপ্রবের চিস্ত1! থাকবে না, সততার প্রেরণ। 
থাকবে না। মানুষ ব্যক্তিকেন্দ্রিক ও স্বার্থপর হয়ে উঠবে । গণতস্ত্রের বিরুদ্ধে 
সম্্াস যেমন এক চরম আঘাত, তেমনি অপসংস্কৃতি আর একদিক থেকে 
আক্রমণের অস্্ব। অপসংস্কৃতি কেবল সাহিত্যে, নাটকে, সিনেমায় বিকৃতি 
ঘটায় না, তার সঙ্গে যুবসমাজকে কলুষিত করে। এল. এস. ডি জাতীয় মাদক, 
মদ, চরস ও যৌনব্যাধিতে সর্বনাশ ঘটায়। পোশাকে-আশাকে বিদেশের 
অচ্থকরণ করে অসভ্যতার পরিচয় দেয়, জাতীয়তাবোধ হারিয়ে ফেলে। এ 
পরিস্থিতিতে সংস্কৃতি জগতের অন্যান্য ক্ষেত্রের মত যাত্রায়ও অপসংস্কৃতির 
দৈত্যাটির ছায়! পড়ে। ধারা লেনিন, কাল মার্কস যাত্রাভিনয় করতেন সেসব 
দলের শিল্পীরা সমাজবিরোধীদের হাতে লাঞ্ছিত হুল, দলের জিনিসপত্র লুষ্ঠিত 
হল, বায়না করে নিয়ে টাক] ন। দিয়ে তাড়িয়ে দিল। টু শব্ধ করার উপায় 
থাকল না, কারণ ওদের হাতে পাইপগান। যেসব যাত্রাদল প্রগতিশীল নাঁটক 
অভিনয় করত সেসব দলে কমিউনিন্ট আছে কিনা থোজ খবর নিয়ে ভীতি 
সঞ্চার করেছে। অবস্থ! এমন বিপজ্জনক হয়েছিল যে, যাত্রা্দলগুলিকে মহাকরণে 
নালিশ জানাতে হয়েছিল। বিদ্ধান্ত নিতে হয়েছিল যে, কলকাতার বাইরে 
অভিনয় করতে যাবে না। এমন! পধুরদত্ত অবস্থায় তদানীস্তন রাজ্যসরকার 
এগিয়ে এল ধাত্রা উৎসব ও পুরস্কারের টোপ নিয়ে । ট্রেভ ইউনিয়নের ক্ষেত্রে 
যেমন কর্মীদের মেরে তাড়িয়ে ইউনিয়ন দখল হয়েছে, এখানেও সন্ত্রাসের পরিবেশে 
'অনপ্রিয় পালাঞ্ুলির অভিনয় বন্ধ করে দিয়ে রাঞ্যসরকার পুরষ্কার দিল প্রগতির 
গন্ধহীন খাঁতাপালাকে। ' উৎ্লাহ দিল ধর্মান্ষতা, কুসংস্কার: ও যৌমন্তীর 


শ্াত্রাপালায় অপসংস্কৃতি ১৩৭ 


প্রাধান্থযূলক যাত্রাপালাকে | লেনিনকে বিদায় দিয়ে আন। হল 'বাব। তারকনাথ” 
'“ষস্ভোষী মা'দের | রাইফেল ও বাশের কেল্লাকে পেছনে ঠেলে দিয়ে যাত্রায় নতুন 
' সংযোজন হল ক্যাবারে নাচের, এল দেহ প্রদর্শনের জন্য অপালীন পোশাকে 
নর্তকী, যাত্রাপাঁলায় দেশপ্রেমিকর্দের আত্মন্দানের কথ চাপা দিয়ে খুন ও 
খুনীদের বিভীষিক1 জাগানো হল। জেলায় জেলায় মন্তানর1 ছিল এসব যাত্রার 
উৎসাহী সংগঠক। তার সঙ্গে আনারকলি, হেলেন অব. ট্রয়, নগরবধূ-বারবধূর 
মত যাত্রাপালার উৎসাহী রমিক। তার। এধরনের যাব্রাপালার বায়না করত, 
ক্রমান্বয়ে কয়েকদিন অভিনয় করাত, এবং তার জন্য মানুষের কাছ থেকে জোর 
জুলুম করে টার্দা তুলত। এই টাকার বড় অংশ নিজেরা ভোগ করত। 

প্রসঙ্গত উল্লেখ প্রয়োজন যে, শহরে পেশাদার থিয়েটারগুলি যেভাবে 
অপসংস্কৃতির ফেরিওয়াল। হয়েছিল, যাত্রার সকল দল সেভাবে আত্মসমর্পণ 
করেনি। সন্ত্রাসের দিনে অপসংস্কৃতির শিকার ন। হয়ে কয়েকটি দল সাময়িক- 
ভাবে পিছিয়ে পড়েছিল। গ্রামের সাধারণ মান্নষ অপসংস্কৃতির পাল! গ্রহণ 
করেনি। শোনা গেছে যাত্রার ক্যাবারে নাচে আপত্তি জানিয়েছে, কোথাও 
বাধা দিয়েছে । তাই আজ গর্ব করে বলা চলে যে, অন্ততঃ এট একটি ক্ষেত্রে 
অপসংস্কৃতি বাধা পেয়েছে । গ্রামের মানুষ অপসংস্কৃতিকে বরদাস্ত করতে পারেনি । 
কারণ গ্রামের মানুষের সঙ্গে লোকসংস্কৃতির সম্পর্ক গভীর। সমাজ ও পরিবারের 
বন্ধন অনেক বেশি । সংস্কৃতির নামে তার] এমন কিছু উপভোগ করতে চান না 
যা মা-বোঁনকে নিয়ে দেখা যায় না। য! মানবিকতার পরিবর্তে দুর্বল দিকগুলিকে 
প্রধান করে রিপুতাঁড়িত জীব হিসাবে মানুষকে চিন্তিত করে, মন্ুস্যত্বের অবমাননা 
“ঘটায় । তাই দেখা গেছে এমন ভয়ঙ্কর সন্্াসের সময় টুম্ন, সাওতালীগান, 
কবিগান অপসংস্কৃতি মুক্ত থাকার চেষ্টা করেছে_অবশ্ সংগঠিত কৃষক 
আন্দোলনের অঞ্চলগুলিতে এট। সম্ভব হয়েছে। 

সম্থাসের মাধ্যমে আসে ফ্যালিজম, সন্ত্রাস জন্ম দেয় অপসংস্কৃতির | ফ্যাসিজঘ 
আর অপসংস্কৃতি পাশাপাশি চলে। সত্বর দশকে পশ্চিমবঙ্গে সম্তরান আর 
অপনংস্কৃতি একে অপরের সহায় হিসাবে চলেছে এক স্বৈরাচারী কর্তৃত্ব প্রতিষ্ঠার 
জন্য । ইতিহাস থেকে জানা ধায় ত্রিশের দশকে যখন ইউরোপের কষেকটি দেশ 
ফ্যাসিজমের রাহ্গ্রাসে পড়ে তখন এভাবেই অপসংস্কৃতি দিয়ে মান্যকে বিভ্রান্ত 
করেছিল | অপসংস্কৃতি যে প্রতিক্রিয়াশীল রাজনীতির খেলা, জগতের সবদেশের 
মানুষ এ সত্যটি জেনেছে । আমরাও চরম ক্ষতির বিনিময়ে জানলাম । যাটের 
শকে গুঁপনিবেশিক বন্ধনমুক্তির অদ্য দেশে দেশে ছুর্বার মুক্তি-সংগ্রাম শুরু 


১৩৮ সংস্কৃতি ও অপসংস্ৃদধি 


হয়েছিল। সাম্রাজ্যবাদী ও জঙ্গীবাদীদের .ভ্যঙ্কর আক্রমণের সঙ্গে মাকিন 
গোয়েন্দা সংস্থা সিআই এ তখন নানা পরিকল্পনা করেছিল অপসংস্কৃতি বিস্তারের 
জন্ত__-যাতে হ্বাধীনতাপ্রিয় মাহুষের নৈতিকবোধ ভৌতা৷ করে দেওয়া যায়। 
সি আই এ-র চক্রান্তের কথা! ১৯৭১ সালে অন্ুঠিত আফ্রো-এশিয় সাংবার্দিক 
সম্মেলনে বিশদ আলোচন] হয়েছিল । আমাদের দেশে সত্তর দশকে যে সন্ত্রাস 
চলেছে তার পেছনে ইন্দিরার বিশেষ এক গোয়েন্দ সংস্থার চক্রান্ত ছিল। এই 
গোয়েন্দা সংস্থার মধ্যে এমন লোক ছিল যারা সাইগনে এবং মান যুক্তরাষ্ট্রে 
তালিম পেয়েছে। এই অভিযোগ লোকসভায় উঠেছিল। এ থেকে বোঝা 
যায় সন্ত্রাসের দোসর হিসাবে অপসংস্কৃতির বেনোজল ঢুকিয়েছে তারাই-_ 
সি আই এ-র শিক্ষায়। 

কিন্ত মানুষের ধর্ম জয়ের ধর্ম, মানবতাকে কখনো বিধ্বস্ত কর] যায় না।' 
মানবতাকে ষারা লাঞ্চিত করেছে দেখা গেছে তার নিজেদের কলঙ্কে ধিকত 
হয়েছে। এই দশকে সম্বাস ও অপসংস্কৃতির যারা নায়ক তারা আজ নিন্দিত 
এবং জনগণ কর্তৃক পরিত্যক্ত । সন্ত্রাসের পরাজয়ে গণতন্ত্রের পতাকা আবার 
উত্তোলিত হয়েছে। গণতন্ত্র পুনরুদ্ধারের সঙ্গে অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে ব্যাপক 
বিক্ষোভ শুরু হয়েছে । যাত্রাদলগুলিতে আবার সাহস ফিরে এসেছে । আবার 
লেনিন, কার্পমার্কস, হো চি মিন, মাঁও-সে-তুঙ গ্রামে গ্রামে অভিনীত হচ্ছে । 
নতুন করে সংযোিত হয়েছে “মু্জিদীক্ষা” রক্তাক্ত তেলেঙ্গানা” এবং “গ্তালিন? । 
জাতীয় এতিহ ও সংস্কৃতিতে বিশ্বাসী যাত্রাদলগুলি আবার মাথ। তুলে ফাড়াচ্ছে। 
বিশ্বাস রাখি সত্তর দর্শকের অপশিক্ষায় যাত্রাদলগুলি আর বিভ্রান্ত হবে না । অপ- 
সংস্কৃতির বিরুদ্ধে অভিযানে সমবেত হয়ে বাঙালীর জাতীয় সংস্কৃতিকে উন্নত করে 
তুলবে। দেশপ্রেম ও সততা-বোধে অনুপ্রাণিত হয়ে এমন নাটক অভিনয় করবে 
ষ1 মাছ্ষকে জীবনসং গ্রামে উদ্দীপ্ত করে, মান্থষের মধ্যে আশ! জাগায় । এমন 
আঙ্গিক রচন! করবে ঘা আমাদের জাতীয় সংস্কৃতির এতিহ রক্ষা করে চলেছে । 
ধার! যাত্রাপাল! গ্রযোজনা ও পরিচালন! করেন তাদের বুঝতে হবে জনগণের 
শ্রেরতর জীবনরচনার প্রয়াসের সঙ্গে আত্মিক ও সাংস্কৃতিক মহত্বর বোধ উদ্দদ্ 
করাও তাদের কাজ। মানুষ খন উন্নতজীবন লাভের জন্য সংগ্রাম করছে তার 
সঙ্গে সমপদক্ষেপে তাদেরও উপযুক্ত ভূমিকা গ্রহণ করতে হবে। মনে রাখতে হে 
গ্রামবাংলার কষিজীবী মানুষের মধ্যে তাদের জীবনীশকি | 


অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে বাংলা নাটক-_যুগে যুগে 
হীরেন ভট্টাচার্য 


প্রক 
অপসংস্কৃতির রাঁছ বিভিন্নকালে বাংল! নাটককে কীভাবে গ্রাস করেছে এবং 


কীভাবে সংগ্রামের মধ্য দিয়ে তার রাহুমুক্তি ঘটেছে তার একটি সংক্ষিপ্ত রূপরেখা 
নির্ধারণই বর্তমান প্রবন্ধের উদ্দেশ্য । ইতিহাস খতিয়ে দেখলে দেখ! যাবে--. 
অপসংস্কৃতির প্রশ্নটা আজকের নতুন নয়। উদয়লগ্নে ষে সমাজ স্থকৃতির আলো! 
দেখায়, অস্তলযে সেই সমাজেরই নির্বাপিত আলোকশিখা অজস্র ধূম-উদ্গিরণে 
এক অপচ্ছায়ার স্ট্টি করে! এমনি অপচ্ছায়ার বিকৃত কচির আধোঅন্ধকারে 
একদিন নৃতন আলোকবতিক। হাতে ভূমিষ্ঠ হয়েছিল মৌলিক বাংল! নাটক ।' 
এখানে বাংল! নাটকের সেই জন্মলগ্ন থেকেই আলোচনাট! শুরু করতে চাই । 

কিস্তু শুরুতেই “সংস্কৃতি” “অপসংস্কৃতি শব্দগুলি যৃতিমান অন্তরায়ের মত 
দাড়িয়ে আছে। গোড়াতেই এর একট ফয়সাল। হওয়। চাই, নইলে কোন 
আলোচনাতেই প্রবেশ করা যাবে না। অথচ ফয়সাল। করাট? সোজ কথ। নয়, 
কেন না, নীচুতলার তো! বটেই, এমন কি উচুতলার বিদগ্ধ মহলেও দেখছি 
সংস্কৃতি কথাটার মানে সকলের কাছে এক নয়। বরং অনেক ক্ষেত্রেই পরস্পর- 
বিরোধী | যেমন, শেষের কবিতায় অমিত রায়ের মুখ দিয়ে রবীন্দ্রনাথ বংলছেন-- 
“কমলহীরের পাথরটাকেই বলে বিছ্যে আর ওর থেকে যে আলো! ঠিকরে পড়ে 
তাকেই বলে কালচার ।” আবার দেখি 8[%0১৩৬ 40010 বলছেন £ 0016019 
18 460 107051 01১৩ 1১9৭6 01180 11898 10960 8810 চা) 01000816 10 6]19 ত০10,5 
(1)191%06016 800. 00008) | অর্থাৎ 1090%51918০ বা বিছ্যেটা সংস্কৃতি কিনা 
এ বিষয়ে ছুই ধিকৃপাল রীতিমত ভিন্নমত পোষণ করেন। স্থতরাং এর 
ফয়মানল।. কর1 খুব সহজও নয়, আর সংক্ষেপে সারার ব্যাপারও নয়। 

কিন্তু বর্তমান আলোচনার জন্য সংজ্ঞা একটি আমাদের বেছে নিতেই হবে। 
কাজেই এখার্নে প্রচলিত পরস্পরবিরোধী মতগুলি থেকেই এমন একটিকে 
বেছে নিচ্ছি যা প্রথমতঃ নিজের লামান্ বুদ্ধিতে যুক্তিযুক্ত বলে মনে করছি. 
এবং ঘিতীয়তঃ ঘা বর্তমান আলোচনার পক্ষে সহায়ক হবে বলে ভেবেছি। 

| ইতিহাসবিদ প্ডত ভি. ভি. কোশান্বী বলেছেন £ ৮0016091009 1709, 

80397588000. 8190 1) 809 98089 01 0109 96107067501)975 0 09892110980 


১৪৪ সংস্কতি ও অপসংস্কৃতি 


+89880618] সঞ্য৪ 01 1169 ০৫ 6129 12019 0901919.৮ (39 001899 ৪00 
40151115010 01 41019000819 10 1960069] 0961309,) এই বক্তব্য 
যুক্তিযুক্ত মনে হয়েছে এইজন্য যে, এর মধ্যে সংস্কৃতির একটি যূর্ত বৈজ্ঞানিক 
রূপের সন্ধান পাওয়া ঘাচ্ছে যার সাহায্যে ইতিহাস রচনা সম্ভব। আর, 
সামগ্রিকভাবে জনগণের “959 011108%-কেই তার সংস্কৃতি বলে ধরে নিলে 
বর্তমান আলোচনারও সুবিধে । 


তুই 

অর্থনৈতিক কারণে যখনই আমাদের “525৪ ০1119” অবনমিত হয়েছে 
তখনই নাট্য সাহিত্যে এবং নাট্য উপস্থাপনায় সেই অবনমনের প্রতিফলন 
ঘটেছে । উনিশ শতকব্যাপী এদেশে যে অর্থনৈতিক রাজনৈতিক ভূকম্পন 
ঘটেছে তার মধ্যে ইতিবাচক এবং নেতিবাচক উভয় দ্িকই রয়েছে । শিল্প- 
বিপ্লবের আশীর্বাদপুষ্ট বৃটিশ বুর্জোয়া ইতিহাসের অচেতন অস্ত্রূপে এদেশের 
পুরাতন সমাজের ভিত্তিতে আঘাত করেছে; প্রাকৃ-সামস্ত ও সামস্তযুশীয় 
বাধা গৎ সমাজকে নানাদদিক থেকে ভেঙে দিয়েছে । নৃতন শিক্ষার আলোকে 
এদেশের নবোখিত বুর্জোয়ার মনে আশার অস্কুরোদগম ঘটিয়েছে। এইটে 
ইতিবাচক দিক। কিন্ত সেইসঙজে একথাও ঠিক ষে তার সামস্তবাদকে নিঃশেষে 
উচ্ছেদ করেনি। (নিজের দেশেও বুটিশ বুর্জোয়া একটি স্তর সামস্ত-বিরোধী 
বিপ্লবী ভূমিকা! পালন করেছে, তারপরেই জনজাগরণের ভয়ে আবার সেই সামস্ত- 
বাদের সঙ্গেই হাত মিলিয়ে আপন ভূমিকার দ্রিকৃস্থিতি পরিবতিভ করেছে । ) 
এদেশেও সামস্তবাদদের উপর ধনবাদ চাপিয়ে এক আধা-সামস্ততন্ত্র ও আধা- 
ধনতস্ত্রের এক নৃসিংহ যৃততি তৈরী করেছে। সেই সঙ্গে শোষণ লুঠন অত্যাচার 
ও ছু্নীতির দ্বার! এ দেশটাকে করেছে বিধ্বস্ত এবং সেইসঙ্গে নিজেকেও করেছে 
অপমানিত। এইটি তার নেতিবাচক দ্িক। বাংল! নাটকে যাত্রায়, 
পাচালীতে এই ইতি ও নেতিবাচক দুই দিকেরই প্রতিফলন ঘটেছে। 

রাজা-উজজির-জমির্দারের প্রভাবিত পুরাতন সমাজটা ইতিমধ্যেই পচে 
উঠেছিল। এই সময়ে ঘটেছিল সংস্কৃতির অপলাপ । সমাজটা কেমন ছিল ? 
মুসলমান রাজত্বের নবাবী আমলের পতনের অধ্যায়ে “..*ধনী হইলেই একাধিক 
স্ত্রী বিবাহ করিতে ও পুরবাপিনীর্দিগকে কঠিন অবরোধে অবরুদ্ধ রাখিতে হয় 
এবং সেট! খেঁন একপ্রকার সম্মের চিহ্ন এই ভাবট। মৃসনমাৰ নবাবদিগের 
সংত্রবে হিন্দুদিগের. মনে আসিয়াছিল। দ্বিতীয়ত পুরুষদিগের তুশ্চরিব্রতা । 


অপবস্কৃতির বিরুদ্ধে বাংল। নাটক-_যুগে যুগে ১৪৯ 


ইছা যেন প্রশংসার বিষয় হইয়া! 'াড়াইয়াছিল | এ বিষয়ে ষে যত সাহসী ও 
রূতকার্ধ হইত সেই যেন বাহাদুর বলিয়া গণ্য হইত।""" 

“দেশীয় ধনীগণ তোষামোদ আত্মগোপন ও প্রবঞ্চন] ছ্বার1 নবাবর্দিগের 
অত্যাচার হইতে বীচিবার চেষ্টা করিতেন। তাহাদের দৃষ্টাস্ত অস্থদরণ করিয়া 
তাহাদের অত্যাচার হইতে রক্ষা পাইবার আশায় অপর সকলেও তোযামোদ 
ও প্রবঞ্চনার আশ্রয় লইত। পথে-ঘাটে, হাটে-বাজারে লোকে মিথ্যা কহিতে ও 
প্রবঞ্চনা করিতে লজ্জা পাইত না।” (রামতন্থ লাহিড়ী ও তৎকালীন 
বঙ্গঘমাজ--শিবনাথ শাস্ত্রী | ) 

এই সামাজিক অবস্থা! শিল্পসাহিত্যে গ্রতিফলিত হয়েছে। শিবনাথ শাস্থী 
বলেছেন £ “এই কারণেই দেখিতে পাই মুসলমান অধিকার কালে যে সকল 

ংস্কৃত কাব্য রচিত হইয়াছে তাহার রুচি বিকৃত।” 

মমাজে এই অবস্থার উপর বৃটিশ অধিকারের নেতিবাচক দিকটি বখন এসে 
উপর থেকে চেপে বনল তখন সমাজ যে চেহার। ধরল তা আরো চমৎকার ! 
তাঁও পণ্ডিত শিবনাথ শাস্ত্রীর কথায় বর্ণনা করি। তিনি লিখেছেন £ “তার পরে 
ঘাহা কিছু অবশিষ্ট ছিল ইংরেজদিগের রাজম্ব আদায়ের প্রণালী, আইন ও 
আদালত স্থাপিত হইয়! তাহাও অন্তহিত হইল। লোকে দেখিল সত্য নির্ধারণ 
ইতরাজের আইন বা আদালতের লক্ষ্য নহে, সত্য প্রমাণিত হইল কিন! তাহা 
দেখাই উদ্দেশ্ত। স্থতরাং লোকে জানিল যে ষত মিথ্যা সাক্ষ্য সংগ্রহ করিতে 
পারিবে ভাহারই জয়ের আশা তত অধিক। এইরূপে ইংরাজ প্রতিষ্ঠিত 
আদালতগুলি যিথ্য। সাক্ষ্য ও প্রবঞ্চনাির প্রধান স্থান হইয়া দীড়াইল | লোকে 
জাল জুয়াচুরি ছ্বারা কৃতকার্য হইয়া ম্পর্ধ। করিতে আরভ্ করিন্ন। উৎ- 
কোচাদ্দির ছারা ধমলাভ করিয়া! সমাজমধো গৌরব লাভ করিতে লাগিল। 
দেশের সাধারণ নীতির এই দুর্গতি হওশাতে দর্বধ্রই লোকের প্রতিদিনের 
আলাপ আচরণ ত্হরূপ হইয়া গিয়াছিল।******পরস্ত্রীগমম নিন্দিত বা 
ধিশেষ পাঁপজনক না থাকাতে, প্রায় সকল আমলা, উকীল বা মোক্তারের 
এক একটি উপপড়ী আবশ্তক হইত। হৃতরাং তাহাদের বাসস্থানের সঙ্গিহিত 
স্থানে স্থানে গণিকালয় সংস্থাপিত হইতে লাগিল ।""'ধাহার! ইন্জিয়াসক্ত হেন, 
'তাহারাও আমোদের ও পরম্পর সাক্ষাতের নিমিত্ত এই সকল গণিকালয়ে 
াইতেন। সন্ধ্যার পর রাজি দেড় প্রহর পর্যস্ত বেশ্তালয়ে লোকে পূর্ণ 
ধাকিত।...লোকে পুজার 'ক্নাত্ধিতে যেমন প্রতিম। দর্শন করিয়া বেড়াইতেন। 
বিজয়ার রাজিতে তেমনি বেশ্তা দেখিয়া বেড়াইতেন। এ সবল বিধ্রণ উদ্ধৃ 


কি সচল পি পা যিকর 


২৮ শিক 1 পীশীবিশন ই 


১৪২ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


করিতেও লজ্জা! বোধ হইতেছে। কিন্তু লজ্জা বোধ করিয়। প্রকৃত অবস্থার প্রতি 
চক্ষু মুদিয়া থাকিলে কি হইবে ।” (এ) রর 

এই যেখানে অর্থনৈতিক, রাজনৈতিক ও সামাজিক অবস্থা, এই যখন 
“৪৪ 01 1109” তখন নাট্যুশিল্প কি হতে পারে তা! সহজেই অন্থমেয় । তখন 
বর্তমান আকারে নাটক ছিল না। ছিল পাঁচালী ও ধাত্র!। 

গাচালীগান--“খেমট1 ও কবিগাঁন-পদ্ধতির প্রভাঁবও অনেক পড়িয়াছিল। 
পাচালা হইতেই যাত্রার উদ্ভব হয়।..গ্রথমে যাত্রার বিষয় ছিল রুষ্ণলীলা, তাহার 
মধ্যে বিশেষ করিয়া কালীয়দমন কাহিনী ।***তাহার পর আসিল বিদ্যান্থন্দর 
ষাত্রা। ক্রমে অপর কাহিনী যাত্রাপালার মধ্যে স্থান পাইতে লাগিল । উনবিংশ 
'শতাবীর শেষভাগ হইতে যাত্রায় থিয়েটারী ঢঙের আমদানি হয়।:..পূর্বেকার 
পাঁচালী গানের অশ্লীলতা কবিগানের অপেক্ষা! বড় কিছু কম ছিল না।” (বাঙ্গালা 
সাহিত্যের ইতিহাস--ভঃ স্থকুমার সেন )। এখানে বল] হয়েছে যাত্রার মূল বিষয় 
ছিল কৃষ্ণলীলা, পরে বিদ্যাহুন্দর। এই কৃষ্ণলীলার স্বরূপ যাত্রায় কিভাবে 
প্রকাশিত হয়েছিল ? ৬ই আবাঢ় ১২৭৮/৩১ সংখা। সোমপ্রকাশ পঞ্জিকার একখানি 
“যাত্তাগানের পুস্তক”এর আলোচনা দেখলেই তা বোঝ] যাবে। শ্রীযুক্ত কষ্ণ- 
কমল গোস্বামীর «বিচিত্র বিলাস” যাত্রাপাল! সম্পর্কে বল! হয়েছে £ **.*ইহাতে 
অঙ্গীলতা৷ দোষ বিলক্ষণ আছে। সত্য বটে, কুষ্ণলীলাই অশ্লীলতা! পূর্ণ কিন্ত এই 
যাত্রার কতকগুলি গানে অশ্লীল ভাব ও অঙ্গভঙ্গী প্রভৃতি যেরূপ ম্পষ্টরূপে প্রদশিত 
হয় অন্য কোন যাত্রার গানে তদ্রুপ নহে ।” ( সাময়িক পত্রে বাংলার সমাজচিত্র, 
৪র্ঘ খণ্-_বিনয় ঘোষ ) | 

আর “বিদ্যাস্থন্দর” ? 

এখানে একটি কথা বলে রাখা দরকার, বিষয়বন্ত নাটক বিচারে অন্যত্ 
প্রধান বিবেচা হলেও, নাটকের উপস্থাপনার দিকটা ও এই বিচারে সমান গুরুত্বপূর্ণ । 
পঠনযোগ্য কাব্য উপন্যাস গল্প প্রভৃতির 'আঙ্গিকের আলোচনার সঙ্গে উপস্থাপনার 
আলোচনাকে এক করে দেখা বা গুলিয়ে ফেল। ঠিক নয়, কেনন! নাটক দৃশ্যকাব্য 
এবং উপস্থাপক লিখিত নাটককে প্রয়োগের দৃশ্ঠমাণ ভাষায় ছিতীয়বার মঞ্চে 
স্থজন করেন। এই দ্বিতীয় স্জনে অনেক সময় ভগবান তৃত এবং ভূত ভগবান 
রূপে পরিবতিত হয়। 

এদ্দিক থেকে ঈবিষ্যান্থদ্দরে'র বিচারগ করতে হবে। অপৌরাণিক আখ্যান 
কাব্য “কালিকামঙৃল” হিসাবে এর বিষয়বন্ত যাই হোক, কিংবা এর স্লীলতা- 
“অঙ্লীলতার বিচার 40158910 স%15০'-র বিতর্ক যতই থাক মা কেন, নাটক ব! 


'অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে বাংল! নাটক-_যুগে যুগে ৪৩ 


খাত্রা হিসাবে এর বিচার করতে গেলে উপস্থাপনা পর্বে দ্বিতীয় সজনে ত৷ 
দর্শকের কাছে কীভাবে উপস্থিত হল, তার বিচারটাই অন্যতম গুরুত্বপূর্ণ । সেদিক 
থেকে খেউড়ের যুগে বিছ্যাস্থনার কীভাবে স্থজিত হয়েছিল তাঁর খবরও পাওয়া 
যাচ্ছে সেকালের মোমপ্রকাশের পাতায়ই। ৮ই পৌষ শনিবার ১২৭৩-এ আগর- 
পাড়া নাট্যশালায় বিছ্যাহন্দর অভিনয় সম্পর্কে সেকালের সোমপ্রকাশ পত্রিকা 
লিখেছেন : “নাট্যোক্ত ব্যক্তিদিগের বন্ত্রধঘটিত অনেক দোষ ছিল। বিছ্ঠার বন্ত 
'খেমটাওয়ালীদিগের সায় হয় এবং যে রূপে বন্ষস্থলের গঠন হয় তাহা অস্বাভাবিক 
এবং সামান্ বেশ্যারাও এই প্রকারে স্তন গ্রদর্শন করিতে পারে না।” 
এই হল পাঁগালীর যাত্রার অবস্থা । শিবনাথ শাস্ত্রী বণিত সমাজচিত্রের এই 
হুল সংস্কৃতিগত প্রতিফলন । পচা ডোবা! থেকে পৃতিগন্ধই স্থ্টি হবে এইটেই 
স্বাভাবিক। তৎকালে নামকরা নাট্যকার ধার্দের কলমে জোর ছিল-_তীরাও 
অনেকে যেহেতু এই অপসংস্কৃতির ভূমিতেই তাদের লেখক সত্বার শিক্ষাপব 
সমাধা করেছেন সেইহেতু পরবর্তীকালে রুচি সম্বন্ধে সচেতন হয়েও বহু ক্ষেত্রেই 
তাদের অজাঁনিতে পদ্স্থলন ঘটেছে। যেমন নাট্যকার মনোমোহন বন্ধু । যখন 
“ইংরেজী শিক্ষার প্রসারে কলিকাত। অঞ্চলের ভদ্রসমাজের দ্রুত রুচি পরিবর্তন” 
ঘটছে এবং “ভাষার অসংযম এবং ভাবের গ্রাম্যতার ফলে উনবিংশ শতাৰী পূর্ণ 
হইবার বহু পূর্বেই হাফ-আখড়াই পদ্ধতির সম্পূর্ণ বিলোপ ঘটিল” (ডঃ স্ৃকুমার সেন) 
তখন নাট্যকার মনোমোহন বন্ধু সঙ্গীত রচনায় আবার হাফ-আখড়াইকে পূর্ণজীবন 
দানে সচেষ্ট হলেন। 
আবার অপনংস্কতির প্রভাবে প্রভাবিত উপস্থাপকের “গুণে* কেমন করে 
ভগবানও সে যুগে ভূত হয়ে লৎসমালোচকের আতঙ্কের কারণ হয়েছিলেন তার 
গ্রমাণ পাই পূর্বোক্ত সোমপ্রকাশে ( ২রা জ্যেষ্ঠ ১২৮৯, ২৬ সংখ্যা ), জনৈক সমা- 
লোচকের বথায়, সেখানে বল হয়েছে-_“নাট্যাশালার অধাক্ষদবিগের চরিত্র 
যেমন কলঙ্কিত, রচিও তেমনি বিকৃত। এখন প্রায়ই নিতান্ত দুর্গন্ধ হয়। দুর্নীতি-. 
পরিপূর্ণ, জদন্ত হান্তরসোদ্দীপক সামান্য সমান্য পুস্তক 'অভিনীত হইতেছে যথা-_ 
কামিনীকুঞ, পারুলকুঞজ, ভাক্তারবাবু, চক্ষুদান, উততয় সঙ্কট, চোরের উপর বাটপাড়ি 
ইত্যার্দি। নিয়ত স্থরাপানে ও বেশ্যাসংসর্গে যাদের স্বভাব পশু অপেক্ষাও নীচ 
ভাবাপন্ন হইয়াছে, তাহারা এরূপ কদর্য চিত্র দর্শকমগ্ডলীর সম্মুখে উপনীত করিবে 
তাহাতে আশ্চর্য কি?” 
সমালোচনার শেষে সমালোচক উদ্মাসহকারে উক্ত নাটকগ্জলি সম্পর্কে 
-মাইকেলের ভাষান্ন বলেছেন-_ 


১৪৪ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


“চগ্ডালের হাত দয়া পোড়াও তাহারে 
ভস্মরাশি করি ফেল কর্মনাশা জলে ।” 
(সাময়িক পত্রে বাংলার সমাজচিত্র ৪র্থ খণ্ড) 

এখানে ীাড়ালের হাতে ষে নাটাগ্রস্থগুলি তুলে দেবার প্রস্তাব দেওয়া হয়েছে. 
তার মধ্যে চক্ষুদান এবং “উভয় সঙ্কট” নামে হুখানি নাটকের নাম দেখা যাচ্ছে । 
এগুলি রামনারায়ণ তর্করত্ব রচিত নাটক । রামনারায়ণের নাটক চাড়ালের 
হাতে তুলে দেবার প্রস্তাবে ্বতঃই আমাদের বিস্ময় জাগে। রামনারায়ণ প্রগতিশীল 
নাট্যকার । ই্রব্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধায়ের মতে “বাংল ভাষার প্রথম যথার্থ 
নাটাকার হিসাবে তিনি আজিও সগৌরবে বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃতির ইতিহাসে 
বিরাজ করিতেছেন ।” 

ডঃ অজিত ঘোঁষের মতে--“বাঙ্গের হুল এবং শ্লেষের যে খোচা সমাজ-মন 
শোধন করিতে তত্বোপদেশের গদাঘাত অপেক্ষা অনেক বেশি কার্ষকর রাম- 
নারায়ণের প্রহসন তাহার দৃষ্টান্তস্বল।” এগুলি একালের যূল্যায়ন। কিন্ত 
সেকালেও ১৯শে জানুয়ারী ১৮৮৬ তারিখে রামনারায়ণের মৃত! উপলক্ষে লিখতে 
গিয়ে এ সোমপ্রকাশ পত্রিকাতেই লেখা হয়েছে £ “নবনাটক” 'ধর্মবিজয়" 
“বেণীসংহার+ ক্ষুদান+ প্রভৃতি প্রতোক নাটকেই তাহার নাম এবং মাহাত্মা 
দেদীপামান রহিয়াছে।” (রামনারায়ণ তর্করত্ব_ ব্রজেন্্নাথ)। এহেন রামন!রায়ণের 
গ্রহসন কি কারণে পূর্বোক্ত সমালোচককে এত ক্ষিপ্ত করে তুলতে পারে? তার 
সমালোচনায় “নাটাযকলার অশ্যক্ষদিগের” কলুষিত চরিত ও বিকৃত রুচির কথ 
পড়ে মনে হয়- নাটক নয়-_নাট্রয উপস্থাপনাই এই উত্তেজনার কারণ । সে যুগে 
উপস্থাপনার মধ্যেও সমাজজাত অপসংস্কৃতির ঘুণ ধরেছিল। নাটযক্ষেত্তকে তাও 
কলুষিত করেছিন। এই সামান্ত আলো$নাতে বোধকরি একথা প্রমাণিত 
হয়েছে যে, এই সময়ের কলুষিত অর্থ ও দমাজনী/ত যে অপসংস্কৃতির জন্ম 
দিয়েছিন বাংল! নাটক তার আক্রমণ থেকে রেহাই পায়নি । বিভিন্ন অখ্যাত 
“অলীক কুনাট/”-র বহু দৃষ্টান্ত দিয়ে এ আলোচন। আরে! বিস্তারিত করা যেতে 
পারে, কিন্তুসামান্য দু-এক কথায় যদি কাজ হয় তো অযথা অপসংস্কৃতির কাদা 
ঘটতে কে চায়।- সুতরাং অলমিতিবিস্তরেণ। ' 


তিন 
এখন বড় কথা হল অতীতে বাংল। নাটকের ক্ষেত্রে বোধহয় অপসংস্কৃতির 
প্রভাবটাই বড় কথ নয় । বড় এবং গৌরবের কথা এই. অপসংস্কৃতির বিকু্ধে হুম্থ. 


অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে বাংল! নাটক-_-যুগে যুগে ১৪৫ 


প্রগতিশীল সংস্কৃতির সফল সংগ্রামের কথাটাই। পুরাতন সমাজ পচে উঠেছিল 
এটা সতা, বৃটিশ বুর্জোয়া এদেশে এসে অত্যাচার-অবিচারের শাসন চাপিয়ে 
দিয়েছিল একথাও সতা, কিন্তু তার চেয়েও বোধ হয় বড় দ্বান্বিক সভা এই যে, 
এই শোধিত-অত্যাচারিত-পচা-গল! সমাজের গর্ভে এক নৃতন স্স্থ সংস্কৃতির 
অভ্যুতানের স্বপ্র দেখ! দিচ্ছিল। বুটিশ বুর্জোয়ার হাতে শুধু অত্যাচারের অস্ত্রই 
ছিল না, সেই সঙ্গে ছিল বাম্পশক্তি এবং কঠে ছিল অবাঁধ বাঁণিজোর ঘোষণ]। 
এসব এদেশে প্রাচীন গ্রামভিত্তিক অনড় সমাজের যূলে আঘাত করল, মার্কস- 
বণিত ভারতের বদ্বজলাতৃমিতে জাগল রূপান্তরের স্পন্দন। বুটিশ বুর্জেয়া তার 
নতুন অর্থনীতি ও রাজনীতির সঙ্গে এনেছিল ব্যক্তিবাদ-ভিত্তিক নতুন পাশ্চাত্য 
সংস্কৃতি, যার আলোকে এদেশেও ভাবী বুর্জোয়া সমাজের কুঁড়িগুলি ফুটতে শুরু 
করল-_-জাগরণ ঘটল রামমোহন-বিছ্যাসাগর প্রমূখ প্রতিভার । রাজনৈতিক স্বার্থে ই 
রাজা রামমোহন ধর্মসংস্কারে ব্রতী হয়েছিলেন। এক পত্রে রামমোহন হিন্দুদের 
সম্পর্কে বলেছেন £ “আমার মনে হয় অন্ততঃপক্ষে রাজনৈতিক স্থষোগস্থবিধা ও 
সামাঞ্জিক স্বস্তি ও আরামের জন্য তাদের ধর্মে কিছুটা পরিবর্তন ঘট| উচিত। *ঃ 
রামমোহন এই ধর্য সংস্কার আন্দোলন শ্তরু করেছিলেন এবং সেই সঙ্গে 
সমাজ সংস্কার ও শিক্ষা সংঙ্কার। ইতিমধ্যে সমাজক্ষেত্রেও সবেগে অতু।খিত 
হলেন বিগ্ভামাগর। প্রাচীন গলিত সমাজটার বিরুদ্ধে সংগ্রামের পতাকা 
উ্ডীন হল। প্রাচীন সমাজের প্রাকৃ-সামস্ত এবং সামস্তবাদী নান! কুসংস্কারের 
বিরুদ্ধে আন্দোলন শুরু হলো। সতীদাহ, বালাবিবাহ, বহুবিবাহ ইত্যাদির 
বিরুদ্ধে এবং বিধবা বিবাহের সপক্ষে ঘোর আন্দোলন উপস্থিত হল। 
পুরাতনের গর্ভে নৃতন সমাজের এই বিপ্লবী অঙ্কুরোদগমের প্রতিফলন 
ঘটেছিল বা'ল! নাটকে । বহুবিবাহ ও কৌলিন্ত প্রথার বিরুদ্ধে যে আন্দোলন 
সমাজে উপস্থিত হয়েছিল ১৮৫৪ থেকে ১৮৬৭-এর মধ্যে রচিত প্রায় এগারখানি : 
নাটকে তার প্রতিফলন ঘটে। এই এগারখানি নাটকের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হলে। 
রামনারায়ণ তর্করত্নের তিনধানি নাটক-_কুলীনকুলসর্বন্ব (১৮৫৪), নবনাটক 
(১৮৬৬) এবং (পূর্বোক্ত ঠাড়ালের হাতে সমপিত নাটক ) উভয় সঙ্কট (১৮৬৯), 
আর উল্লেখযোগা দীনবন্ধু মিত্রের বিয়ে পাগল! বুড়ো (১৮৬৬) ও জামাই বারিক 
(১৮৭২)। 
কুলীনকুলসর্বন্থ প্রথম বাংলা সামাজিক নাটক। কৌপিন্ত প্রথার বিরুদ্ধে 
এ নাটকে তীব্র বাঙ্গের শানিত অস্ত্র ঝলমে উঠছে। বছবিবাহের কুফল 
দখানো হয়েছে এ নাটকে। উভয় স্কট একটি ছোট গ্রহসন। এতে সপরী 
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সমস্যাকে কৌতুকরসে সিক্ত করে উপস্থিত কর! হয়েছে। ছুই সতীনের 
আদরের প্রতিযোগিতায় নাসাগ্রতগ্রাণ শ্বামীর “ওরে ছেড়ে দে” আর্তনাদ ধ্বনি 
শেষ পর্যস্ত বহুবিবাহ প্রথার মর্মযূলে ব্যঙ্গের আঘাত করেছে । বিয়ে পাগল! 
বুড়ো এবং জামাই বারিক নাটক ছুখাঁনিতে নারীর প্রতি পুকুষপ্রধান সমাজের 
দৃষ্টিভঙ্গীকে আক্রমণ করা হয়েছে । 

বিধবাবিবাহ আন্দোলন প্রতিফলিত হয়েছিল ১৮৫৬ থেকে ১৮৬৪ পর্যস্ত 
সময়ে লিখিত প্রায় বারখানি নাটকে । উমেশচন্দর মিত্র এর পথিরুৎ। 

অনেকে এই সব নাটকের নাটকত্ব সম্পর্কে নান! বিতর্ক তুলে এর অনেক- 
গুলিকে বাতিল করে দিতে চান। কিন্তু একথা মনে রাখা উচিত বলে মনে 
করি ষে, সেকালের অনুবাদ অন্থকরণের জলরাশির মধ্যে এগুলিই প্রথম জেগে 
ওঠ মৌলিক সামাজিক নাটকের ভাঙা । ডঃ অজিত ঘোষের মতে “..-ইহার! 
সাহিত্যক্ষেত্রে সমাজ প্রগতির অবিসংবাদী সাক্ষী । আজিকার প্রগতি 
সাহিত্যের যূল ইহাদের মধ্যেই অন্বেষণ করিতে হইবে ।” 

সমাজে গণিকাবৃত্তির প্রসার, স্থরাপান এবং তজ্জাত চারিত্রিক পতনের কথা 
পূর্বে বল! হয়েছে। এই চারিত্রিক উচ্ছংজ্ঘখলতার ছুটে| দিক ছিল। পুরাতন 
সমাজের রাজা জমিদার আমল। গোমন্তা সমাজ-_বাঈজী, খেমট। ও সুরার 
মধ্যে তার অবক্ষয়ী রুচি নিয়ে তলিয়ে গিয়েছিল । কিন্তু পুরাতনের বিরুদ্ধে যে 
নৃতন তরুণ শক্তি বিদ্রোহ করেছিল স্বর] ইত্যার্দির আোত তাদের মধ্যেও বয়ে 
গিয়েছিল অন্যভাবে । এ বিষয়ে শিবনাথ শাস্ত্রী লিখেছেন £ “**সামাজিক সকল 
প্রকার বিপ্রবেরই একট ঘাত-প্রতিঘাত আছে। প্রাচীন পক্ষাবলদ্বিগণ 
একদিকে অতিরিক্ত মাত্রাতে যাওয়াতে এই সন্ধিক্ষণে নবীন পক্ষপাতিগণও 
অপরদিকে অতিরিক্ত মাত্রায় গিয়াছিলেন। প্রাচীন সকলি মন্দ এবং যাহ! 
কিছু নবীন সকলি ভাল, এই সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছিলেন।”--স্থতরাং স্থরা 
এবং উচ্ছৃত্খলতা--প্রাচ্য এবং পাশ্চাত্য ছুটি আোতেই সমাজ তৎকালে অবগাহন 
করেছিল। এই উভয়দিকের বিরুদ্ধেই বাংল। নাটক সেদিন সংগ্রাম ঘোষণা 
করেছিল । ১৮৫৮ থেকে ১৮৬৮:র মধ্যে রচিত প্রায় সাতখানি নাটক এই 
সংগ্রামের সাক্ষ্য বহন করছে। এ সংগ্রামের প্রধান পুরুষ মাইকেল, দীনবন্ধু | 
দীনবন্ধুর 'সধবার একাদশী” উল্লেখযোগ্য । আর মাইকেল গ্রহণ করেছিলেন 
ছুই হাতে ছুই অস্ত্র। পুরাতন সমাজের জমিদারী ব্যভিচারের বিরুদ্ধে উদ্যত 
হয়েছিল “বুড়ো! শাঁলিকের ঘাড়ে রে?” (১৮৬*), নৃতন সমাজের উচ্ছংজ্খলতার 
বিরুদ্ধে উদ্যত হয়েছিল “একেই. কি বলে সভ্যতা ৮ (১৮৬২) 
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সংস্কৃতি বিকার যে শুধু স্থরা গণিক। তথাকথিত চরিত্রহীনতার মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ ত1নয়। সংস্কৃতি বলতে যদ্দি 41739970619] 85৪ 01 1169 01 0753 11019 
99০]019” বুঝি তবে রাজনৈতিক ব্যভিচার অত্যাচারও সংস্কৃতির অপলাপ বলেই 
ধরতে হবে। সেদিক থেকে বৃটিশ বণিকগোষ্ঠীর শোষণ-অত্যাচার ও লুণ্ঠন 
নীলকরদের হাতে এমন এক সংকটময় পরিণতি লাভ করেছিল যেখানে তার 
বিরুদ্ধে কুষক বিদ্রোহ অনিবার্য হয়ে উঠেছিল। সেই কৃষক বিদ্রোহের 
অগ্রিময় প্রতিফলন ঘটেছিল দীনবন্ধুর বিখ্যাত 'নীলদর্পণ নাটকে । সামাজিক 
ও রাজনৈতিক ঘাত-প্রতিঘাত মিলিয়েই সমাজের সামগ্রিক বাস্তবতা । কাজেই 
বল। যায়-_“নীলদর্পণ সধবার একাদশী এই ছুয়ে মিলিয়ে তখনকার জীবনের 
“টোটাল রিয়ালিটি” অর্থাৎ সমগ্রতার ছবি এবং দীনবন্ধু তার শিল্পী 1” (বিনয় 
(ঘোষ, বাংল! রঙ্গমঞ্চ ও বাঙ্গালী সমাজ-_গণনাট্য পত্রিকা) 

এর সঙ্গে যুক্ত হল স্থন্থ উপস্থাপনা । বাঙালীর নাট্যশাল। স্থাপন ও 
বাগবাজার আযমেচার [7119-গোষ্ভঠী এই সময়ে উপস্থাপনার মাধ্যমে পুরাতন 
বিরুত রুচির মোড় ঘুরিয়ে দিল। 

নাট্যশালা ও নাট্যোপস্থাপনার ইতিহাস ঘাটলে দেখা যায় সব দেশেই 
সংস্কৃতির অপলপের যুনে অপনংস্কৃতির হাত ধরে নেমে আসে নাটকের উপর 
আক্রমণ | শ্রেণীনির্ভর সমাজের যুগসন্ধিক্ষণের এটা ষেন অপরিহার্য লক্ষণ। 
জীবননিষ্ঠ বাস্তবতার নাটক নীলদর্পণ উপস্থাপনার সময় কিভাবে ইংরাজর! 
তার উপর সশস্ত্র হামল। চালা তার বিবরণ আছে নটী বিনোদদিনীর আত্ম 
কথায়। লক্ষৌয়ে কিভাবে “কতকগুলে। লালমুখো গোরা তরওয়াল খুলে 
স্টেজের উপর লাফিয়ে পড়তে এলো” বিনোদিনী তার জীবন্ত বর্ণনা! দিয়েছে। 
কিন্ত এ তে! গেল বিদেশী সাম্রাজ্যবাদী রাজশক্তির আক্রমণ। পরে এরা 
নাট্য নিয়ন্ত্রণ আইনের সাহায্যে নাটক বন্ধ করার চেষ্টা করেছিলেন । কিন্তু শুধু 
বিদেশী সাম্রাজ্যবাদ নয়, ন্বদেশী জমিদার শ্রেণীও যেন-তেন-প্রকারে অপছন্দ 
নাটক বন্ধ করার জন নান বিকৃত পথ অবলম্বন করেছিলেন। পাইকপাড়ার 
রাজ্বার1 কীভাবে মাইকেলের বুড়ো! শালিকের ঘাড়ে রে] অভিনয় বন্ধ করেছিলেন 
তার ইতিহাস সকলেরই জান! আছে। 

অপর দিকে অবশ্থ ইয়ং বেঙ্গল গোষ্ঠীর একাংশও এমনি চক্রাস্ত করেই 
মাইকেলের “একেই কি বলে সভ্যতা? নাটকের অভিনয় বন্ধ করেছিলেন । 
(ডঃ রবীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যা য়ের “বাংল! নাট্যনিয়ন্তরণের ইতিহাস”, € পৃঃ জ্টব্য)। 
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চার 
কিন্ত যতই আক্রমণ ঘটুক স্বদেশী ব1 বিদেশী কোন প্রতিক্রিয়াচক্রই সেকালে 


ুস্থ নাটকের বিকাশ ও উপস্থাপনাকে বন্ধ করতে পারেনি। জীবননিষ্ 
নাটককে নেকালে ন্যাশনাল থিয়েটার তুলে ধরেছিল সকল বিরুদ্ধ অবস্থাকে 
উপেক্ষা! করেই। ূ 

কিন্ত আরো! একবার অতি সুক্ষ প্রক্রিয়ায় সংস্কৃতির অপলাপ ঘটেছিল এবং 
বাংল! নাটক তার শিকার হয়েছিল। বুটিশ বুর্জোয়া যখন এদেশে প্রথম 
পদার্পণ করে তখন (মার্কসের কথায় ) “ইতিহাসের দিক থেকে বুর্জোয়! শ্রেণী 
খুবই বিপ্লবী ভূমিক] নিয়েছিল” বুর্গোয়ার এই বিপ্লবী তুমিক1 তার ফিউডাল- 
বিরোধিতার পটভূমিকায়ই দেখতে হবে। 

এদেশে নবোখিত বুর্জোয়৷ সমাজের যে সামস্ত- বিরোধী বিপ্লবী ভূমিকা দেখা 
গিয়েছিল তা এ বুটিশ বুর্জোয়ারই প্রভাবে । কিন্তু নিজের বিপ্লবী তুণ্মকাকে 
বৃটিশ বুর্জোয়া শ্রেণী বেশিদিন ধরে রাখতে পারেনি । তার বৈপ্লবিক কর্মকাণ্ডের 
সত্তর ধরে যখন ব্যাপক গণজাগরণ এবং বিশেষভাবে কৃষক অভভাখান সংঘটিত হতে 
লাগল তখন ভীত বুর্জোয়া শ্রেণী আপন স্বার্থে আবার সামস্তবাদের সঙ্গে হাত 
মিলায়। থোর্দ বুটেনেই তখন এইভাবে পিকৃষ্থিতি পরিবতিত হয়ে গিয়েছে। 
কাজেই ষে বিপ্লবী বুর্জোয়ার প্রভাবে রামমোহন-বিষ্াসাগর-মাইকেলের অভ্যুদয় 
ঘটেছিল তার নিজের চরিত্র শ্খলত হওয়ার সঙ্গে এদেশেও রামমোহন- 
বিষ্ঞাসাগর-মাইকেলের সাংস্কৃতিক দিকৃস্থিতি পরিবতিত হয়ে গেল। আবার 
এই পরিবতিত বুটিশ বুর্জোয়ার প্রভাবও এদেশে পুনকুখানবাদের জন্মের 
কারণ হল। বঙ্কিমচন্দ্রের রাজনৈতিক, দার্শনিক ও সামাজিক মতবার্দে তার 
প্রতিফলন ঘটেছিল। এই মতবাদের ধার! ধরেই জাতীয় মুক্তি-সংগ্রামে 
রামমোহনের ব্রাঙ্গধর্ষের পরিবর্তে আসে নব-হিন্দুধর্মের জোয়ার । এই মতবাদ 
বিদ্যাসাগরের বিধবা-বিবাহ বিষয়ক প্রগতিশীল আন্দোলনেও বিরোধিতা করে। 

এর প্রভাব পড়ল বাংল! নাট্যসাহিত্যে। বাংল নাটযক্ষেত্রে গিরিশ- 
চন্দ্র সকল অবদান ম্বীকার করেও বঙ্গতে হয় তার প্রভাব শেষ পর্যস্ত বাংল 
নাটকের পক্ষে শুভ হয়নি। তেমনি অম্বতলালের প্রভাবও। এ সম্পর্কে বাংলা 
নাটকের ইতিহাসকার ডঃ অজিতকুমার ঘোষের বক্তব্য গ্রণিধানযোগ্য, তিনি 
লিখেছেন ; “উনিশ শতাবীর মধ্যভাগে সমাজে: প্রগতি দেখা গিয়াছিল, 
কিন্ধ শতাবীর” শেষভাগেই প্রগতি পরাগতিতে রূপান্তরিত হইয়া গেল। বে 
বিধবা! বিবাহের সমর্থনে এককালে বহু গ্রন্থার্দি রন্তি হইতে দেখিয়াছি লেই : 


অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে বাংল! নাটক- যুগে যুগে ১৪৯. 


বিধবার প্রণয় ও পরিণয় কঠোরভাবে নিন্দিত হইল বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাস ও 
গিরিশচন্দ্র নাটকে । যে নারীকে আত্মবিশ্বাস ও ব্যক্তিম্বাতস্ত্রো লদঘুজ্জল 
করিয়া মাইকেল ও দ্রীনবন্ধু সুর্যালৌকিত মুক্ত জগতে লইয়া আসিয়৷ছিলেন 
তাহাকেই আবার শাস্ত্রের অবগ্রঠনে আবৃত করিয়া অসূর্যম্পশ্তা গৃহলক্্মীর 
আসনে বসাইয়া গিরিশচন্দ্র ও অমৃতলাল নিশ্চিন্ত হইলেন। শুধু তাহাই নহে 
পৌরাণিক আদর্শপ্রাপ্ত সতীত্ব ও স্বামীভক্তির এক ধন্বস্তরি স্থধ। খাওয়াইয়া 
তাহাকে নিস্তেজ ও সম্মোহিত করিয়া রাখিলেন।” আরে! বড় কথা, গিরিশচন্দ্র 
নীলদর্পণের বান্তবনিষ্ঠ মাটির সংগ্রামের ধারাকে পৌরাণিক ভঞ্তিরসের শ্রোতে 
ভরিয়ে দিলেন। 
কিন্ত শেষ পর্যস্ত এই ধারাও নৃতন সংগ্রামের সক্গুখীন হল। এ সংগ্রাম 

ক্ষদ্রের সঙ্গে মহতের। স্থস্থ সংস্কৃতির দ্রিকে নাটকের মোড় ফেরালেন 
রবীন্দ্রনাথ । তার নাটকে বিশ্ব বুর্জোয়ার ইতিবাঁচক সূমিকাটি উদারতার 
সংলাপে আবার কথ! বলল। তার নাটকে পূর্ব যুগের নানা অপসংস্কৃতিভিত্তিক 
বক্তব্যের উত্তর ধ্বনিত হল। মাইকেল ষে নারীকে তার দেবীত্ব ঘুচিয়ে ব্যক্তি- 
শ্বাতন্ত্র্ে উজ্জল করেছিলেন-__সেই নারী গিরিশ-অমৃতের যুগে আবার দেবীত্ব 
অর্জন করে রাহগ্রন্ত হয়েছিলেন। সেই রাহু-গ্রাস থেকে মুক্ত করে ব্রবীন্দ্রনাথ 
আবার তাকে ব্যক্তিম্বাতন্ত্র এবং মানবীর মর্যাদা দান করলেন। তাৰ 
চিত্রাঙ্গদার মুখে শোন গেল পূর্ব যুগের সিদ্ধান্তের জবাব-__ 

“আমি চিত্রাঙ্গদা রাজেন্দ্রনন্দিনী | 

দেবী নহি, নহি আমি সামান্য! রমণী | 

পূজা করি রাখিবে মাথায়, সেও আমি 

নই; অবহেল! করি পুষিয়! রাখিবে 

পিছে, সেও আমি নহি।% 
তেমনি সে যুগের অনেক প্রপ্নের উত্তর ধ্বনিত হয়েছে অচলায়তন প্রভৃতি 


নাটকে । 


শপীচ 
এর পরের অধ্যায় দ্বিতীয় বিশবযুদ্ধ। 
গোটা মানবজাতির পক্ষেই এ যুদ্ধ অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ হয়ে দেখ! দেয় । 
এ যুদ্ধের তাৎপর্ধের ছুটি দিক্‌ রয়েছে। প্রথমতঃ এর ক্ষয়ক্ষতির দিক্‌ ঘা 
মাজের পুরাতন 'মনেক মূল্যবোধের মুলে আঘাত করেছে। দ্বিতীয়তঃ 


১৫৩ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


এর বিশ্ব-পরিস্থিতি পরিবর্তনকারী ভূমিকা, যার ফলে একদিকে ধনতন্ত্র 
সাম্রাজ্যবাদ-ফ্যাসিবাদ এবং অন্যদিকে সমাঁজতন্ত্রবা্-_এই উভয়েরই ভবিষ্যৎ 
সন্দেহাতীতভাবে নির্ধারিত হয়ে গেল। কোঁন বিশেষ দেশের নঁয়, গোটা 
পৃথিবীর সাংস্কৃতিক জগতেই এই ছুদ্দিকের বস্তুগত পরিবর্তনের ছাপ পড়েছে। 
এই যুদ্ধে শেষ পর্যন্ত সমাজতান্ত্রিক দেশ সোভিয়েটের বিজয়ে একদিক থেকে 
সার! বিশ্বের নিপীড়িত শ্রেণীগুলির সামনে উজ্জল ভবিষ্যতের দ্িগস্ত দেখ। দিল 
এবং তাদের মনিস-উজ্জীবন ঘটল । তেমনি নিগীড়ক শোষক শ্রেণীগুলি এবং 
তাদের “ন্তাটালাইট*দের সামনে নিশ্চিতভাবে নিশ্চিন্ধ হয়ে যাবার ভবিস্তুৎ দেখা 
পিল) আর এই ভবিতব্যের ইঙ্গিতে তাদের মানস ক্ষেত্রে দেখা দিল হতাশা 
ও টিকে থাকার শেষ লডাইয়ের হিংস্রতা । উভয় দিকের এই মানসিকতা1,_- 
এই জীবন ও মৃতার সংগ্রামের দ্বারাই বিশ্বসংস্কৃতির সদ্ধিক্ষণ চিহ্নিত হল। 

এর প্রতিফলন ঘটল বিশ্ব-নাট্য জগতেও । এ যুদ্ধের ফলে যে শ্রেণীগুলির 
পায়ের তলা থেকে মাটি সরে গেল, তাঁদের কাছে জগৎ হয়ে দীড়ালে। অর্থহীন, 
শূন্য, 'আযাবসার্ড' ৷ এই শূন্যতা, এই “আ্যাবসাভিটি'র নাট্যপুরোহিত হলেন প্রবীণ 
নাট্যকার ইউজিন আয়োনেস্কো । তার নাটকের প্রভাব সারা বিশ্বের 
হতাশাগ্রত্তদের মধ্যে অনুভূত হল। অন্যপক্ষে যে শ্রেণীগুলির সামনে মুক্তির 
দিগন্ত উন্মোচিত হল তাদের থিয়েটার “পিপল্স থিয়েটার আন্দোলনের 
রূপ পরিগ্রহ করল। ছুই পক্ষের আদর্শগত সংঘাতও নাট্য ক্ষেত্রে প্রতিফলিত 
হল। আয়োনেস্‌্কো। একদিকে 4150000176 079৭6099০0৫ 0617৮,-এর ছবি 
অশকলেন তার নাটকে অন্যদিকে আক্রমণ করলেন “পিপলস্‌ থিয়েটার'কে ॥ 
তার এই আক্রমণকে মাটিন এলসিন 29015 60 6175 869৮০00...17007 
001001716600 1916৬1118 199116199 বলে দাবী করেছেন। এই দীর্ঘশ্বাস ও. 
তিক্ততায় নাট্যাকাশ যখন পরিপূর্ণ তখন বাংল। নাট্যক্ষেত্রে ঘটল অন্য ঘটন! 1 
এখানে এ দীর্ঘশ্বাসের নাটক তেমন প্রাধান্য বিস্তার করতে সক্ষম হল না। 
কারণ তখন বাংলা সাহিত্যের প্রধান পুরুষ রবীন্দ্রনাথ এখানে ফ্যাসিবাদের 
বিরুদ্ধে রায় দিয়েছেন। আবার এই ঘটনার কিছুদিন আগেই (১৯৩২ সালে) 
তিনি 'রথের রশি” নাটিকা লিখে শোধিত মেহনতী শ্রেণীর প্রতি তার প্রত্যয় 
ঘোষণা করেছেন £--”ওরাই আঁজ পেয়েছে কালের প্রসাদ । স্পইই গেল দেখা, 
এ মায়া নয়, নয় ন্বপ্র। এবার থেকে মনে রাখতে হবে ওদের সঙ্গে 
সমান হয়ে।” (পথের রশি ) 

১৯৪১-এ যুদ্ধ স্কটবিন্দুূতে উপনীত হুবার মুহূর্তে রবীন্দ্রনাথ লিখলেন 


অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে বাংল। নাটক-_ফুগে যুগে ১৫৯ 


“সভ্যতার সঙ্কট” । তাতে রবীন্দ্রজীবনের বুর্জোক্পা উদারনীতিবার্দের শেষ 
আর্তনাদ ধ্বনিত হল 'একদিকে, অন্যধিকে সোভিয়েটের ইতিবাচক কর্মকাণ্ড 
মানুষের গ্রতি বিশ্বাসের ঘোষণা রেখে রবীন্দ্রনাথ শেষ নিংশ্বাস ত্যাগ করলেন। 

যুদ্ধ এযুগের সমাজে ঘটিয়েছিল সংস্কৃতির অপলাপ, কিন্তু নাট্যক্ষেতরে 
রবীন্দ্রনাথ যে এতিহা রেখে গেলেন তাতে বাংলা নাটকে তৎকালে আয়োনেস্কোর 
নেতিবাদ বা 'আযাবসাডিজম্‌ প্রাধান্য লাভ করতে পারল না । বরং এই এঁতিহাকেই 
আরে এগিয়ে নিষবে গেল তৎকালে উদ্ভূত গণনাট্য আন্দোলন। “...যুদ্ধের 
কলাফল জনজীবনে বিপর্ধয় নিয়ে এলো, বৃটিশসাত্রাজ্যবাদ, কালোবাজারী 
এবং খাগ্চমজুতদার মিলে বাংলাদেশে এক মহ দুভিক্ষের স্থষ্টি করল। সমগ্র 
দেশ এ অবস্থার মোকাবিলায় প্রস্তত হল এবং বুটিশ শামনের অবসান ঘটিয়ে 
মুক্তিলাভের সংগ্রামে ঝাঁপিয়ে পড়ল। ( “পর্যালোচনামূলক রিপোট””, 
গণনাট্য সঙ্ঞের ৩য় রাজ্য সম্মেলন । ) 

“এই পরিস্থিতিতে নাটক, সঙ্গীত ও নৃত্যে যে প্রগতিশীল লক্ষণগুলি আত্ম- 
প্রকাশ করেছিল তাকে সুসংহত, শক্তিশালী করার জন্য ভারতীয় গথনাট্য সঙ্ 
গঠিত হয়।” (১৯৪২, গণনাট্য সঙ্যের বন্ধে সম্মেলনের রিপোর্ট । ) 

এই যুগেই যুদ্ধজনিত অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সুস্থ গণতান্ত্রিক সংস্কৃতির নাটক 
হল “হোমিওপ্যাথি”, “লেবরেটারী” “জবানবন্দী' এবং বিখ্যাত “নবান্ন” নাটক 
ষ। সেদ্দিন নাট্যজগতের মোড় ফিরিয়ে দিয়েছিল । 


ছয় 

এর পরের অধ্যায়ে বাংলা নাটকের উপর অপসংস্কৃতির আক্রমণের তীব্রতা 
বৃদ্ধি পেল যাট-সত্তরের দশকে । এই সমক্সে সামাজিক অবস্থার মধ্যে দেখা যায় 
একট দ্বৈততা1। একদিকে শাসক শ্রেণীর শোষণ-পীড়ন, ছুনীতিপরায়ণতা, 
হিংম্রতা যেমন তুঙ্গে উঠেছে তেমনি অন্যদিকে শোষিত মেহনতী শ্রেণীর সংগ্রাম 
দুর্বার হয়ে উঠেছে। ১৯৬৭ সালের নির্বাচনে পশ্চিমবঙ্গে কংগ্রেসের প্রথম 
পরাজয় ঘটে এবং বামপন্থী যুক্তফ্রণ্ট সরকার গঠিত হয়। এতে শৌবক শ্রেণীগুলি 
আতঙ্কিত হয়ে চক্রান্ত করে এবং অতি হীন অগণতান্ত্রিক পন্থায় জনপ্রিয় প্রথম 
ুক্তকরণ্ট সরকারের পতন ঘটায়। এই পতনের পর রাজ্যের বামপন্থীদের উপর 
চলে প্রতিশোধযুলক অকথ্য নিপীড়ন। কিন্তু ১৪ই ফেব্রুয়ারী ১৯৬৮তে অবশেষে 
জনগণের প্রতিরোধে এই নিপীড়নকারী ( কুখ্যাত প্র্ুল্প ঘোষ ) সরকারেরও পতন 
ঘটে এবং ১৯৬৯-এ আবারু যুক্তফ্রণ্ট ক্ষমতায় আসে- তেরো মাস পরে শাসক 


১৫২ স্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


শ্রেণীর চক্রান্তে তারও পতন--ইত্যাদি । এইভাবে রাজনৈতিক ক্ষমতার উতথান- 
পতনের মধা দিয়ে সংগ্রামী জনগণের শিবির যতই শক্তিশালী হয়েছে ততই ভীত 
শোষক-শাসক শ্রেীর হিংআর আক্রমণ বেড়েছে । অবশেষে শ্বৈরতান্ত্রিক শাসন, 
সন্ত্রাস, গুগ্ডামী ও পরিকল্পিত হত্যার রক্তশ্রোতে সমাজের সুকুমার সত্তাকে 
ডুবিয়ে দেবার উন্মাদ ক্রিয়াকলাপের সঙ্গে চলল সংগ্রামমুখী সমাজ্মানসকে 
পক্ষাঘাতগ্রস্ত করে দেবার অপসংস্কৃতিক যড়যন্ত্র। 

শাসক শ্রেণীর এই অপসংস্কৃতিক ষড়যন্ত্র ষে বাংল! নাট্য ক্ষেত্রেও আত্মপ্রকাশে 
উন্থুখ হয়েছে তা৷ প্রথম নগ্রভাবে ধর পড়ে ১৯৬৭ সালে । “তপস্থী ও তরঙিণী” 
নামে বুদ্ধদেব বন্থ ইতিপূর্বে একখানি নাট্যরচনা করেন। এই নাটক সম্পর্কে 
(১৯৬৭ সালে) “নন্দন পত্রিকায় শ্রদ্ধেয় সম্পাদক তার সম্পাদকীয় রচনায় মস্তব্য 
করেন £ “যৌন রচনার এমন নগ্ন প্রকাশ একমাত্র যৌনবিকার গ্রস্ত মান্থষের পক্ষেই 
সম্ভব--কোন সং সাহিত্যে এ ধরনের অকু% অশালীন প্রকাশ বিরল।” 

হঠাৎ দেখা গেল এহেন নাটক বেতারে প্রচার করা হল । এতেই শেষ নয়, 
আশ্চর্যের বিষয় দেশে অনেক সৎ স্বস্থ বুদ্ধির নাট্যকার থাকতেও (১৯৬৭ সালে) 
এ নোংরা নাউকখানিই কেন্দ্রীয় সরকার চিম্টে দিয়ে বেছে তুললেন এবং তাকে 
প্রধান করলেন_-আকাদেমি পুরস্কার !! আর্টের দোহাই পাড়া সত্বেও সাধারণ 
মানুষের বুঝতে আর বাকী রইল না শাসকরা কী উদ্দেশে কী করতে চান। 
তার কিছুদিনের মধ্যে চলল সং নাটকের অনুষ্ঠানগলি বন্ধ করে দেবার তথা- 
কথিত “আইনী” এবং তৎসহ গুণ মারফত বেআইনী হামল1। এই হামলার 
“গোপন হিংসা কপট রাত্রিছায়ায়” রঙ্গমঞ্চ দখল করল-_ অপসংস্কৃতির 'ঝারবধূ, ও 
“সায়গনে”র দূল। এ সব নাটকের বিস্তারিত আলোচনা করে লাভ নেই। শুধু 
এইটুকু বল! প্রয়োজন যে “বারবধৃ* নিয়ে ইদানীং কিছু বিতর্কের হষ্থি হয়েছে। 
“বারবধূ'র সপক্ষের উকীলর! এর বিষয়বস্তর কথা তুলে প্রমাণ করার চেষ্টা 
করেছেন ষে এ নাটকে কোন অশালীনতা। নেই, বরং এর মাধ্যমে বর্তমান 
যন্ত্রণাবিদ্ধ সমাজের নীরব একটি মহান সমশ্তাই পাদপ্রদদীপের সামনে উপস্থাপিত 
করা হয়েছে! এত সহজ সরলীকৃত। যুক্তিতে এ নাটর পার পেতে পারে ন1। 
কারণ “ভালবাসার ব্লো-হুটে”র “ছিট' দিয়ে গরম করে কোন সমস্তা উপস্থিত 
করলেই নাটক সৎ হয়ে ঘায় না। এই সমস্যাই বর্তমান সমাজের প্রন্কৃত জলন্ত 
সমস্ত। কিনা? সমন্ঠাটা কোন্‌ অন্ক্ত ইঙ্জিত নিয়ে রচনার কোন্‌ প্রবণতাকে 
আশ্রয় করে আত্বগ্রকাশ করেছে, লেখক সমস্যার যূল ভিছিটাকে সঠিকভাবে 
আবিষ্কার করতে পেরেছেন কিনা, তার সুস্থ সমাধানের কোন ইন্কিত দিয়েছেন 


“অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে বাংলা নাটক-_যুগে যুগে ১৫৩ 


কিনা, রচনার সামগ্রিক ফলশ্রুতি পাঠকের উপর কী--এসব অনেক কিছু বিচার 
করার আছে। এসব প্রশ্নের বিচার বর্তমান প্রবন্ধে কর! সম্ভব নয়। মম্ভব শুধু 
এইটুকু স্মরণ করিয়ে দেওয়া যে_-একদ। রামনারায়ণের নাটকও ঘষে কারণে 
াড়ালের হাত দিয়ে পোড়াবার প্রস্তাব এসেছিল সেই কারণট। এখানেও উপস্থিত 
এবং অনেক বড় আকারেই উপস্থিত। *বিষয়বস্ত'র তর্কের আড়াল ছিরে নাট 
উপস্থাপনাট! লুকিয়ে সরে পড়তে পারে না। 

ষাই হোক, এইভাবে নাট্য নোংরামি একালে আর শুধুমাত্র হুপারস্ট্রীকচারের 
হাওয়াতেই ভাসমান রইল না_-ত। গণনাট্য কর্মীর্দের উপর সশস্ত্র হামলার 
বাস্তবরূপ ধারণ করল। সে রূপের রক্তরঞ্রিত ছুরিক। প্রবীরের হত্যা পর্যস্ত 
প্রসারিত। 

কিস্ত- এত করেও বাংল। নাটকের সংগ্রামী গতিকে শোষক শ্রেণী বন্ধ তে। 
করতে পারেইনি বরং তারই পতাক। বিজয় গৌরবে উড়ছে-__গণনাট্য এবং 
অসংখ্য গ্রংপ থিয়েটারের মুক্ত মঞ্চের শিখরে শিখরে। আজকের নাট্যজগতের 
দিকে তাকিয়ে দেখলে তার প্রমাণে নাটকের তালিক! দেবার প্রয়োজন হয় না 
নিশ্য়ই। অপসংস্কৃতি হচ্ছে_মৃত্যুমুখী একটা অপ-সমাজ্ের মরণকালীন 
আক্ষেপ, তার আপাতদাপট যতই বিধ্বংসী হোক না কেন, তার সামনে 
স্বর মহাশ্মশান হ| হা করছে। এ ভবিতব্যকে সে-এড়াতে পারে না। কিছু 
গরল মাত্র উদগীরণ করে সাময়িক কিছু বৈরুব্য স্থষ্টি করতে পারে। কিন্ত স্ুস্থ 
নাট্য আন্দোলন যার সামনে মুক্তির দিগন্ত, উজ্জল ভবিতব্য, সে দৃঢ় পদক্ষেপে 
এগিয়ে আসছে, সমস্ত গরলের বিষকে সে মুছে দেবে। বিষাক্ত বাম্প কেটে গিয়ে 
উজ্জল নীল নাট্যাকাশে প্রগতির বিওয়স্র্যের উদদয়লগ্ন সমাসন্ন_এইটেই অস্তর 
'থেকে বিশ্বাস কবি! 


চলচ্চিত্রে অপসংস্কৃতি 
অমিতাভ চট্োপাধ্যাক্ . 
চলচ্চিত্রের সাদা পর্দা যদি সত্যই তার সত্যকে প্রকাশ করত, আজ বিশ্বে 
বিপ্লবের আগুন জেলে দিতে পারত। কিন্ত আপাততঃ আমরা স্থথে নিব] যেতে 
পারি, কেনন। চলচ্চিত্রকে বেশ করে আফিং খাইয়ে শেকল পরিয়ে রাখা হয়েছে । 
_লুই বুহ্ুয়েল (১৯৬০)' 
“ফটোগ্রাফি হচ্ছে সত্য-_এবং চলচ্চিত্র হচ্ছে সেকেণ্ডে চব্বিশ বার করে 
সত্য” বলেছেন জালুক গোদারের একটি ছবির নায়ক*-_জলুক গোদার, যিনি 
বর্তমান কালের বিশ্বচলচ্চিত্রের বিপ্লবের পুরোধ। | কথাটা তীব্র ব্যঙ্গাত্মক, কেনন! 
কোন কিছুই সেকেণ্ডে ২৪ বার করে এবং শুধুমাত্র ২৪ বার করেই সত্য হতে 
পারে না। অথচ চলচ্চিত্রের ভাববাদী নন্দনতাত্বিকর] ফটোগ্রাফিকে “সত্য* বলে 
প্রমাণ করতে বদ্ধপরিকর--ঙাদের যুক্তি যেহেতু ফটো গ্রাফিতে বাস্তবতার ছবি, 
তুলে আনা হয় “ক্যামেরা” নামক এক বৈজ্ঞানিক নিপুণ যন্ত্রের মাধ্যমে যা কিনা৷ 
বাক্তিনিরপেক্ষ, তাই তার ব্যক্তিনিরপেক্ষতাই সত্যের প্রমাণ। আর তা যদি 
সত্য হয়, তবে চলচ্চিত্র তো৷ সেকেণ্ডে ২৪ বার করে সত্য হবেই, কেনন। 
সেকেণ্ডে ২৪টি স্থির ফটোগ্রাফ পর্দায় প্রতিফলিত হয় বলেই ছবি চলমান, 
( চলংচিত্র ) হয়। 
ওপরের এই ছোট্ট ব্যঙ্গাত্মক কথাটির মধ্যে চলচ্চিত্র মাধ্যমের অনেক সত্যকে 
প্রকাশ কর! হয়েছে। চলচ্চিত্র মাধ্যম নিয়ে যে কোন আলোচনার সময় সেই 
সত্যকে জান! দরকার। চলচ্চিত্র শিল্পের মধ্যে এমন কতগুলি অস্তনিহিত ৭ 
আছে ষে প্রচণ্ড বৈপ্লবিক স্প্ধ ক্ষমতাঁর অধিকারী, আবার এমন গুণও আছে, 
(অনেক ক্ষেত্রে একই গরণকে ব্যবহারের ভিন্নতায় ভিন্ন ভিন্ন ভাবে প্রযুক্ত করা 
যায় ) ঘা শাসকশ্রেণী কর্তৃক স্থিতাবস্থাকে বজায় রাখা ও অপসংস্কৃতিকে ছড়িয়ে 
দেওয়ার জন্য জরুরি। গোদীর প্রমুখ মার্কসবাদী চলচ্চিত্র শরষ্টা ও তত্ববিদ্রা? 
দেখিয়েছেন শ্রেণীস্বার্থে বুর্জোয়া শাসক গোঠী, সারা বিশ্বে কিভাবে চলচ্চিত্র 
সম্পর্কে কয়েকটি মিথ]াঁকে সত্য বলে প্রচার করে এসেছে ও আসছে । একটি 
মিখ্য।ইল (১) বাস্তবতা হচ্ছে দৃশ্তমান। অর্থাৎ আমাদের যে একটি ধারণ। 


গোদারের “দ্ধ লীটল সোলজার' ছবির নায়ক ব্রনো। 


চলচ্চিত্রে অপসংস্কৃতি ১৫৫ 


আছে ঘা দেখি তাকেই সত্য বলে বুঝে ফেলি__এটি সঠিক ধারণা । বস্ততঃ 
ইংরিজি সহ অনেকগুলি ভাষায় আমরা 'বুঝছি” (আই আগ্ডীরস্ট্যা্ড) বলতে 
বলি “দেখছি (“আই সী')। দ্বিতীয় মিথ্যাটি হল (২) ক্যামেরা ষা তুলে 
আনে ত] সত্য, কেনন! ক্যামেরা! ব্যক্তিনিরপেক্ষ এক বৈজ্ঞানিক যগ্ত্র | প্রধানতঃ 
'এই ছুটি মিথ্যার জোরে হলিউডের এবং আমাদের সর্বভারতীয় হিন্দী ছবির 
শতকর] নব্বই ভাগ ছবি এক ভয়ংকর বিরুত মিথ্য। বাস্তবতাকে সত্য বলে 
দেখিয়ে কোটি কোটি মান্থষকে বোকা বানাচ্ছে । বুর্জোয়া চলচ্চিত্রের এই ঘাছু- 
মন্ত্রগুলি আজ মার্কসবাদী চলচ্চিত্রবিদরা ফাস করে দিচ্ছেন, দেখিয়ে দিয়েছেন 
ক্যামের। মোটেই ব্যক্তিনিরপেক্ষ নয় বরং পরিচালকের সত্য বা মিথা। মতাদর্শের 
দ্বারা প্রভাবিত একটি হাতিয়ার মাত্র, ঠিক লেখকের কলমের মতই । এবং 
দৃশ্ঠমান বস্তমাত্রই বাস্তব নয়, তা কি অর্ধে মণ্ডিত-তার ওপরই বাম্তবতার 
সত্যত। নির্ভরশীল । এবং যেহেতু চলচ্চিত্রের নির্মাণের সমস্ত ব্যাপারটাই, ষথা 
অর্থের জোগান, উত্পাদন, ছবির পরিবেশনা, সেনসরশিপ এবং ছবির সমালোচন। 
_-এ সবই (ব্যতিক্রম ছাড় ) নিয়ন্ত্রিত হয় শাসকশ্রেণীর মতাদর্শ দ্বারাঁ_-তাই 
পর্দায় প্রতিফলিত বাস্তবতার অর্থমণ্ডিত করার ব্যাপারটা একইভাবে 
শাসকশ্রেণীর মিথ্যা মতাদর্শে বিকৃত করা হয়। অর্থাৎ এমনভাবে বাস্তবতাকে 
দেখানে হয় থে তার মধ্যে শুধু একটাই অর্থের বাঞ্চনা বের হয়ে আসে ঘা! শাসক- 
শ্রেণীর মতাদর্শে জারিত। 

তীত্র কঠিন রাজনৈতিক লড়াই ছাড়া চলচ্চিত্রে জনগণ স্থখী হবার সুপ্ত 
সম্ভাবনাকে মুক্ত করা সম্ভব নয় । অথচ চলচ্চিত্রের সত্যকে রাহ্মুক্ত ন৷ 
করতে পারলে সর্বনাশ । চলচ্চিত্র সমগ্র তৃতীয় বিশ্বের দেশের সবচেয়ে 
শক্তিশালী গণমাধাম বলে, এবং মান্ুষকে প্রভাবিত করার সবচেয়ে গৃঢ় 
ষাদুমন্ত্রগুলি তার করায়ত্ত বলে, সামাজিক সাংস্কৃতিক এমনকি রাজনৈতিক 
চিস্তাভাব্নায় চলচ্চিত্রকে নিয়েই বেশি ভাবনার কথা, এমন আর কোন শিল্প-. 
মাধ্যম নিয়ে নয়। অপসংস্কৃতির আফিং খাওয়ানোর ব্যাপারে একটি বিরুত 
উপন্তাস বা! নাটকের চেয়েও একটি বিকৃত ছবি অনেক শতগুণ মানুষের ক্ষতি 
করে- বিশেষতঃ গ্রামীণ নিরক্ষর মানুষের, যার] এদেশের সত্তর শতাংশ। 

চলচ্চিত্রের ষে যাছুমন্ত্রগুলিকে অপসংস্কৃতির কাজে ব্যবহার করা হয়, 
সেগুলির কয়েকটির রহস্য আমার্দের জানা উচিত। এই নিবন্ধের ্ষুত্র পরিসরে 
সংক্ষিুতর আলোচন করা হচ্ছে। 

চলচ্চিত্রের যাছুমন্ত্রেরে মধ্যে সবচেয়ে ঘেটি ক্ষমতাশালী সেটি হচ্ছে» 


১৫৬ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


চলচ্চিত্রের মধ্যে যে বাস্তবতার ছবি দেখি, চলচ্চিত্র তার প্রতি আমাদের 
গভীরতর বিশ্বাস অর্জন করিধ়ে দিতে পারে। সংভাবে প্রযুক্ত হলে এর সুফল 
-ঘেমন বিপুল, অসংভাবে প্রযুক্ত হলে এর চেয়ে ক্ষতিকর কিছু নেই। এবং 
দ্বিতীয়টিই বেশির ভাগ ক্ষেত্রে ঘটে থাকে । জোরিস ইভান্দ-এর ভিয়েতনামের 
ওপর তোল! তথাচিত্র, যে-কোন মহৎ সাংবাদিকের লিখিত রিপোর্টের চেয়েও 
'বেশি বিশ্বাসযোগ্য মনে হয়, কেনন। প্রথমটির ক্ষেত্রে আমাদের মনে হয় আমরা 
বাস্তবতাকে চাক্ষুষ দেখতে পেলাম। কিন্তু তেমনি জন ফোর্ডের মত বিপুল 
শক্তিমান পরিচালক যখন কোরিয়ার ওপর তথ্যচিত্রে মাকিন সাম্রাজ্যবাদের 
দালালী করেন, তখন সেই ছবি দেখে বিশ্বাস করলে আমরা কিরকম ক্ষতিগ্রস্ত 
হই তা ভেবে দেখার-_কার্ধতঃ য। ঘটেছিল সহক্স সহমত আমেরিকার 
নাগরিকদের ক্ষেত্রে। এই যাদুর উৎস আছে দর্শকের মনস্তত্বের মধ্যে চাক্ষুষ 
কিছু দেখলে তাকে বিশ্বাস করে নেওয়ার বৃত্তি_হঠাৎ ক্ষণিকের জন্যও 
সত্যাসত্য বিচারের প্রবৃত্তি লুপ্ত হয়ে যায়। ছু-একজন বিচারবুদ্ধিসম্পন্ন 
সচেতন মানুষকে বাদ দিলে অসংখ্য সাধারণ মানুষের পক্ষে এট। সত্য। 
প্রাতিষ্ঠানিক চলচ্চিত্রের মতান্ুসারে সেই পরিচালককে দক্ষ বল। হয় যিনি দর্শকের 
মধ্যে ষে অবিশ্বাস করার বৃত্তি আছে তাকে নিরুদ্ধ করে রাখতে পারেন-_যাকে 
ব্লা হয় “সাসপেনসন অফ ভিসবীলিফ'। এটাও বুর্জোয়া চলচ্চিত্রের একটি 
যাদুমগ্র। এবং এটি চলচ্চিত্রের ক্ষেত্রেই সবচেয়ে ভালভাবে সম্ভব। সাহিত্যে 
নয়, যাত্রা বা থিয়েটারেও নয়। তার কারণ সাহিত্যে “বাস্তবতা” কখনোই 
সশরীরে পাঠকের সামনে উপস্থিত হয় না, হয় সাহিত্যের ভাষার মাধ্যমে--ঘে 
ভাষ! হচ্ছে কতকগুলি “চিহ্ন সমষ্টি । একমাত্র ষে সেই ভাষার “চিহ্ন” পাঠ করার 
শিক্ষায় শিক্ষিত সেই পারে তার মধ্যে নিহিত বাস্তবতার চিত্রকে উপলব্ধি করতে-_ 
এবং তাও নিজের কল্পনাশক্তির প্রয়োগের দ্বার] (এবং এট। একটা মস্ত বড় ব্যাপার, 
'যেজন্য সাহিত্যের পাঠককে একেবারে অনচেতনভাবে প্রভাবিত কর! তুলনামূলক- 
ভাবে ছুরহ)। চলচ্চিত্রে 'বাত্তবতা'(তা সত্য বা মিথ্যা যাই হোক ন1 কেন) দর্শকের 
সামনে সশরীরে উপস্থিত, এবং এই বান্তবতার “ইমেজ' বা “চিত্রপ্রতিমা'ই 
চলচ্চিত্রের ভাষা । যদিও উতংকষ্ট চলচ্চিত্রের ক্ষেত্রে চিত্রপ্রতিমাঁর পাঠোদ্ধারের 
সমস্ত] সর্বদাই থাকে, কিন্তু এমন চলচ্চিত্র সম্ভব যার মধ্যে পাঠোদ্ধারের জটিলতা 
থাকে না, দর্শকের নিজের বিচারবুদ্ধি ও করনাশক্তির প্রয়োজন আদৌ জরুরি 
নয়। এক্ষেত্রে পর্দায়, প্রতিফলিত সত্য ব| মিথ্য। বাস্তবতা1*একেবারে সশরীরে 
এনে দর্শককে প্রভাবিত করে চলে যায়। সুতরাং নিরক্ষর সরল দর্শকদের বোকা! 


চলচ্চিন্ররে অপসংস্কৃতি নী 


বানাবার দিক থেকে চলচ্চিত্রের মত যাছকরী ক্ষমতা অন্য কোন শিল্পমাধ্যমের 
নেই। থিয়েটারে বা যাত্রায় বাস্তবতা কখনোই নিখুত হয় না, সুতরাং তার 
প্রভাব চলচ্চিত্রের মত হতে পারে না। 

এই প্রভাব আরো তীব্র হয় চলচ্চিত্রের আর একটি ক্ষমতার জন্য-_স্বপ্ন 
ঘ্বেখানোর ক্ষমতা । যেজন্য ধনতন্ত্রী চলচ্চিত্রের ব্বর্গ হলিউডকে বল হয়েছে 
*স্বপ্রনির্মাণের কারখানা” (ড্রীম ফ্যাক্টরি )। বান্তবতঃ কোন চিন্্রগৃহে ছবি শুরু 
হবার আগে যেভাবে হলের আলে! মুদু থেকে মুছুতর হয়ে নিবে আসে ও নিবে 
যায়_-তা আমাদের ভন্দ্রার সময় ধীরে ধীরে চোখ বোজার মতই | , অর্থাৎ যেন 
আমাদের সত্যকার বাস্তবতার জগতের আলো তন্দ্রার মধ্যে নিবে গেল, এবং 
নিদ্রার মধ্যে যেভাবে স্বপ্নের জগতের পর্দা খুলে যায় তেমনি হলে উপবিষ্ট দর্শকের 
সামনে চলচ্চিত্রের পর্দার ওপরে ঢাকনা যায় উঠে_এবং শুরু হয় চলচ্চিত্র স্বপ্ন 
দেখানো । ইউরোপের একাধিক মনস্তাত্বিকরা দেখিয়েছেন একটি জমাটি 
আকর্ষণকারী ছবি (যেমন হিচককের ছবি) দেখার সময় অনেক দর্শকের 
প্রতিক্রিয়া অনেকাংশে ন্বপ্রর্দেখাকালীন নিত্রিত ব্যক্তির প্রতিক্রিয়ার সঙ্গে 
মেলে । বিশ্ব-চলচ্চিত্রের একজন মহৎ শর্ট লুই বুন্নুয়েলও একই মত প্রকাশ 
করেছেন ।* 

এরপর ভাবুন স্বপ্নে অমর “ষে-বাস্তবতা'কে দেখি তা আমাদের কী রকম 
তীব্রভাবে প্রভাবিত করে নিন্রাবস্থায়। ন্বপ্লের অবচেতনায় আমাদের ঘটে 
“অবিশ্বাসের সম্পূর্ণ বিলুপ্তি (টোটাল সাসপেনসন অফ ডিস্ধীলিফ)__সেই 
মূহুর্তে যত অকল্পনীয়ই হোক সব কিছুকে মনে হয় ভীষণ রকম সত্য-_বা রীয়াল। 
স্বপ্রের সখের দৃশ্তে হই পুলকিত, দুঃখের দৃশ্টে ব্দেনাহত, শোকের দৃশ্তে কাতর, 
ভয়ের দৃশ্যে আন্তকে উঠি চিৎকারও করে উঠতে পারি। অবশ্থই চিত্রগৃহে 
উপবিষ্ট দর্শক নিদ্রাভিভূত স্বপ্রেখা মাষের মত অতট। অবচেতন স্তরে থাকেন 
না, কিন্তু চলচ্চিত্র ষে স্বপ্রদেখা মানসিক অবস্থার প্রক্রিয়া অনেকটা! সুষ্টি করতে 
পারে তা৷ প্রমাণিত সত্য। এবং এর তীব্রত। নির্ভর করে দর্শকের চেতনার 
স্তরের ওপর। দর্শক ধত সরল, যত যুক্তি বুদ্ধি ব্যবহারের দিক থেকে অসচেতন 
ও অনভ্যন্ত হন,.ততই তার ওপর চলচ্চিত্রের স্বপ্রের প্রক্রিয়া তীব্র হবে। এবং 
অপসংস্কৃতির চলচ্চিত্রের সবচেয়ে ঝড় শিকার তো শিক্ষিত মধ্যবিত্ত নয়, 
গ্রামাঞ্চলের আশ্মরক্ষায় অক্ষম অসংগঠিত সরল নিরক্ষর কৃষবশ্রেণী, যাদের এই 


* বুনুয়েল লিখিত 0:75298 2 ঞাছ চাট 96 ০:৮5 প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য । এবং দু 
00196 পরজিকা, ২১তম সংখ্য।, ১৯৬০ । 


১৫০ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


“ম্বপ্রের হাত থেকে নিক্ষমণের কোন উপায় নেই। এবং তারাই ভ'রতীয় 
জীবনের মেরুদণ্ড 

চলচ্চিত্র মাধামের আর একটি চমকপ্রদ বৈশিষ্ট্যকে অপসংস্কৃতির বাহকর] 
কিভাবে কাজে লাগাচ্ছে লক্ষণীয় । এই ব্যাপারটি নিয়ে কেউ এদেশে বিশ্লেষণ 
করেন না, কিন্ত আজ কর] জরুরি। সংক্ষেপে বলা যেতে পারে__ চলচ্চিত্রের 
“ভাষা* ঠিক সাহিত্যের ভাষার মত নয়। চলচ্চিত্র কথ বলে তার চিত্রপ্রতিমার 
সাহায্যে, কিন্ত তার মধ্যে নিহিত কয়েকটি “কোড+ (০০৫০) বা সাব-কোড-এর 
মাধ্যমে । “এই “কোড"গুলি চিত্রপ্রতিমাকে গভীর অর্থ মণ্ডিত করে।* বন্তবিধ 
কোড? ও “সাব-কোড+ আছে। শুধু একটি 'কোড”-এর আলোচন। এখানে প্রাসঙ্গিক 
_-তা হচ্ছে “কালচারাল কোড'_সাংস্কৃতিক কোড” | ছুটি সরল উদাহরণ £ 
একটি মাকিন ছবিতে দেখানো হলে। হৃতসর্বস্ব একট! মানুষ ঘর ছেড়ে চলে গেল, 
অনেকদিন পরে দেখানে। হলে। সে দামী পোশাক পরে একটি ক্যাডিলাঁক গাড়ি 
চড়ে ফিরছে । পশ্চিমী সমাজ ও সংস্কৃতি সম্পর্কে ওয়াকিবহাল দর্শকের এই দৃশ্ঠের 
অর্থ এটুকুতেই পরিষ্ধার_-লোকটি যেভাবেই হোক ধনী হয়ে ফিরেছে। যে জানে 
ক্যাডিল্যাক গাড়ি হচ্ছে ধনিক শ্রেণীর গাড়ি_সে বুঝে নেবে এর অর্থ। অথবা 
আমাদের 'পথের পাচালী'র প্রথম দৃশ্যে দেখানে! হল সেজঠাকরুণ ছাতে কাজ 
করছেন, তার পরনে লাল বা কালো চওড়া পাড়ের শাড়ি। কিছু পরের দৃশ্যে 
যখন আবার তাকে দেখলাম, দেখি তার পরনে সাদ থান। পরিচালক একটিও 
সংলাপ রাখেননি, কিন্তু বাঙালী সংস্কৃতি লোকাচার সম্পর্কে অভিজ্ঞ দর্শকদের বুঝতে 
দেরি হর না যে সেজঠাঁকরুণ 'বিধব]। হয়ে গেছেন । স্পষ্টতঃ এই সব “কালচারাল 
কোড”-এর মধ্যে আমাদের সামাজিক অভ্যাস, লৌকাচার সংস্কৃতির প্রতিচ্ছবি 
গ্রতিবিদ্বিত-__এবং এগুলি “ভাষা'রূপে কাজ করে ও চলচ্চিত্রের বাস্তবতাকে অর্থ- 
মণ্ডিত করে। এ পর্যস্ত সব কিছু আমরা জানি- কিন্তু ষেটা আমর! খেয়াল 
করি ন! সেট! হচ্ছে : চলচ্চিত্র ঘ্দি একটি সঠিক "কালচারাল কোড'-এর দ্বারা 
একটি বিশেষ বাস্তবতাকে অর্থন্নর্ডিত করে, তখন কতকগুলি বিকৃত ও ভ্রান্ত 
“কালচারাল কোড+কে যদি পূর্বোক্ত স্বপ্ন দেখানোর প্রক্রিয়ায় মাসের পর মাস 
বছরের পর বছর দর্শকের মগজে ঢুকিয়ে দেয় তবে একট! বিকৃত মিথ্যা বাস্তবতাকে 
সত্য বলে চালিয়ে দিতে পারে কিনা-_-এবং সেই সঙ্গে একটা অপসংস্কৃতিকে 


01911561807 11682-এর “ঢ51751157789586 4 35200106165 0৫ 0276219” গ্রস্থ 
র্টব্য। অথবা! অক্সফোর্ড ইউনিভার্সিটি প্রেস কর্তৃক প্রকাশিত ৭1510 চা [০0৩5-এর পৃষ্ঠা 
২২৩-৩০ দ্রষ্টব্য । 


হলচ্চিন্তরে অপসংস্কৃতি ১৫৯ 


বাস্তব সৎ সংস্কৃতি বলে চালিয়ে দিতে পারে কিনা? পারে এবং মূলতঃ আমর! 
খেয়াল না করলে এইভাবে সারা! বিশ্বে বুর্জোয়া চলচ্চিত্র তার মিথ্যা বাস্তবতাকে 
সত্য বলে চালিয়ে চলেছে । শৈশব থেকে আমর] আমাদের বাস্তব জীবনের 
সংস্কৃতির (এগুলিও যে সর্বত্র আদশ্থানীয় ত] নয়, কিন্তু এগুলি বাস্তব ) থেকে 
তার সাংস্কৃতিক “কোড'গুলি সম্পর্কে পরিচিত হই-_এবং সেই অভিজ্ঞত! নিয়ে 
একটি চলচ্চিত্রের সেই সব “কোড"গুলি পড়তে পারায় চলচ্চিত্রটির বাস্তবতাকে 
বুঝতে পারি। তেমনি বিপরীত দিক থেকে শৈশব থেকে বদ্‌ চলচ্চিত্রের ভ্রান্ত 
“কালচারাল কোড-গুলি দেখে দেখে তার ভ্রান্ত অর্থগুলি বিশ্বাস করে করে 
সত্যকার বাস্তব জগতের সংস্কৃতির রূপ (“ফর্ম )-গুলি ভূল বুঝে অসচেতনভাবে 
পান্টে ফেলতে পারি। প্রথমটি চলচ্চিত্রের নন্দনতত্বের বিষয়ীভৃত-_তাই ফিল্ম 
তাত্বিকরা আলোচনা করেন। কিন্তু দ্বিতীয়টি হচ্ছে-_-চলচ্চিত্র যেখানে বাস্তব 
জীবনকে স্পর্শ কপেছে, তাকে পাণ্টাচ্ছে, অর্থাৎ চলচ্চিত্রের সমাজতত্বঘটিত 
দিকটি “বিশুদ্ধ ফিল্স তাত্বিকরা ভাবতে চান না। যদিও এটাই বেশি করে 
ভাববার । এবং যা ঘটনা, ত] ঠিক ঘটে চলে। একজন সবল কৃষক বা শ্রমিক 
দর্শক মাসের পর মাস বছরের পর বছর পর্দায় দেখছে সরল গ্রামীণ তরুণ-তরুণীর 
উচ্চশিক্ষার্থে শহরে যাচ্ছে, ডিগ্রী নিয়ে ফিরে আসার পর তাদের বেশবাস 
পাণ্টাচ্ছে, চালচলন বদলাচ্ছে, সাধারণ মাঙ্ছষের সঙ্গে বিচ্ছিন্ন হয়ে থাকার বাসনা, 
উৎকট ও অশালীন ভাষা, বাহুবলের ওপর আস্থা, মেয়েদের ক্ষেত্রে বুকখোল। 
জামা, যৌনাত্মক অঙ্গভঙ্গী, ধনী হওয়াই জীবনের মোক্ষ, খাওদাও স্ফুতি কর 
মতবাদ--এসব হচ্ছে উচ্চশিক্ষাপ্রাপ্ত পরিবর্তনের “কালচারাল কোভ*। এবং 
সরল গ্রাম্য দর্শকের কাছে যেহেতু উচ্চশিক্ষা একট! মহৎ ব্যাপার, তাই তারই 
আনুষঙ্গিক এই সব “কালচারাল কোভ'গুলিও মহৎ না হলেও স্বাভাবিক-_এ 
ধারণা তার হতে পারে। 
এটি শুধু একটি সরল উদাহরণ। শুধু গ্রামীণ সরল দর্শকই নন, মধ্যবিত্ত 
জীবনেও গত বিশ বছর ধরে সর্বভারতীয় হিন্দি অপসংস্কৃতির চলচ্চিত্র-_যার 
নাম দেওয়া যেতে পারে “আফিং চলচ্চিত্র"-_কি ভয়ংকর প্রভাব ফেলেছে ঠিক 
এই প্রক্রিয়ায়_-লক্ষ্য করুন। এই আফিং চলচ্চিত্রের বেপরোয়া! সমাজের 
আওতায় পড়ে এমন শহরাঞ্চলের হিন্দিভাষী মধ্যবিত্ত উচ্চবিত্ত পরিবার আপনি 
কম পাবেন যেখানে সন্তান বাবাকে “পিতাজী” ব। মাকে “মা” বা “মাতাজী' 
বলে-_তারা পব এখন “ড্যাডি” ও “মামি? হয়ে গেছেন। পিতার মৃত্যু হলে 
'*ভ্যাডি ডেড, হয়ে যান। " ভেবে দেখুন সমস্ত হিন্দি ভাষাটাকে পর্যস্ত কিরকম 


১৬০ সংস্কৃতি ও অপসংস্কাভি 


কিভৃত ভাষায় বিকারগ্রন্ত করে তুলেছে । বর্তমানে বোস্ধে শহরে আধুনিক 
ব৷ “মভার্ন” হবার সাংস্কৃতিক “কোড” হচ্ছে পাছ! ছুলিয়ে হোটেলে নয়তো! বসার 
ঘরে উৎকট পপ বাজন]1 বাজিয়ে নাচা। এট] কখনে। পাশ্চাত্য সভ্যতা নয়, 
সেখানে তে। মোৎজার্ট বীটোফেন আছে-_-এ হচ্ছে এক বেজন্মা সভ্যতা, না৷ 
দেশী, না] বিদেশী । প্রেম মানে হচ্ছে মেয়েদের প্রতি অশোভন আচরণ। 
এবং অনেক তরুণী এটাই মেনে নিচ্ছে, কেনন। হিন্দি রঙিন ছবির সাংস্কৃতিক 
কোড” তাকে শিখিয়েছে তরুণদের প্রেম নাকি এভাবেই শুরু হওয়ার রীতি-_ 
এটাই আধুনিকভাবে বান্তব। এক বিকারগ্রন্থ চলচ্চিত্রের অস্তনিহিত বিকারগ্রান্ত 
“কালচারাল কোড'গুলি বাস্তবজীবনের সংস্কৃতির চেহার পর্যস্ত দিচ্ছে পান্টে। 
এ যে একটা জাতির পক্ষে কী ভয়ানক সর্বনাশ ত] নিয়ে আমর] কজন ভাবি? 
অবশ্ঠ ভাগ্যের কথা, পশ্চিমবাংলায় এই আফিং চলচ্চিত্রের অপসংস্কৃতি এখনে! 
সেইভাবে অনুপ্রবেশ করেনি। তার কারণ আমাদের প্রতিরোধ ক্ষমতা ও 
বাংলা চলচ্চিত্রের নিজের একটা হ্বস্থতর ধারা । কিন্ত ঝোঁক সর্বনাশের 
দিকেই, বিশেষতঃ যেহেতু বাংলার চলচ্চিত্রের ইগ্ডাস্ত্রিই আজ ভেঙে 
পড়ার মুখে । 

বেশির ভাগ চলচ্চিত্রের ভূমিক1 জনগণবিরোধী কেন--আফিং চলচ্চিত্রই 
বেশির ভাগ অ-সমাজতাস্ত্রিক দেশে কেন বেশি ক্ষমতাশালী ? এর উত্তর 
নিহিত আছে চলচ্চিত্রের ইতিহাসের মধ্যে । যেহেতু সামগ্রিকভাবে চলচ্চিত্র 
উৎপাদনের প্রত্যেকটি স্তরেই ক্ষমতাবান শ্রেণীর হস্তক্ষেপ আছে, গল্প বাছাই 
থেকে সেন্সর এমনকি চলচ্চিত্র সমালোচন! সর্বত্র_-তাই চলচ্চিত্রের স্বাভাবিক 
ঝৌক পুঁজিবাদের সমর্থক হওয়ার। এটা একট। অত্যান্ত গুরুত্বপূর্ণ সত্য-_-য। 
প্রায়শঃই আমর। খেয়াল করি না। চলচ্চিত্র সা.হত্য ব1 সংগীতের মত শুধুমাত্র 
“আও” নয়, সেই সঙ্গে “ইগ্াস্্ি'__এবং পুঁজিবাদী দেশে সব ইগ্াস্রির মতই 
এই ইগ্াস্ত্ি পুঁজিবাদের করতলগত। এবং এটা রাজনৈতিক ঘটন1। রাজনৈতিক 
অর্নৈতিক। অথচ আমর! যার! হুশ্থ চলচ্চিত্রের বিকাশ চাই তারা অনেকেই 
ভাবতে চাই না এর থেকে মুক্তি রাঁজনৈতিক-সাংস্কৃতিক আন্দোলন ছাড়! কি 
ভাবে সম্ভব? ' | 

ভারতবর্ষে চলচ্চিত্রের ভূমিকা চোদ্দ আন] অশুভ, মাত্র দু আনা! শুভ। 
এই শুভ অংশটিকে ' বিকশিত করার জন্য একটি সাংস্কৃতিক আন্দোলন এদেশে 
আছে, ফিল্ম স্লোসাইটি আন্দোলন | কিন্ত গত পনেরে। বছরের এই আন্দো- 
লনের দৃঢ় সমর্থকের অভিজ্ঞতা থেকে দেখেছি, এই আন্দোলনের ছুটি গুরুতর 
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সীমাবদ্ধতা আছে। এক, এটি শুদুমান্ন শহুরে মধ্যবিত্ততি ত্বিক | ছুই, সাধারণভাবে 
এই আন্দোলনের আছে এক ধরনের সৌখিন রাজনীতি-বিরোধিতা, ধেন 
রাজনীতিকে এড়িয়ে চলা সম্ভব, যখন গোদার প্রমুখর1 বারবার দেখিয়েছেন 
চলচ্চিত্রের ইতিহাসটাই একট রাজনৈতিক ব্যাপার ।* চলচ্চিত্র কেন, যে- 
কোন শিল্পই একেবারে রাঙ্জনীতিশৃন্ত হতে পারে না। এর] হয়তে। শুনে চমকে 
উঠবেন, পাশ্চাত্য ক্লাসিক সংগীত ইউরোপের রাজনৈতিক আন্দোলনের ফসল, 
ইউরোপীয় 'এনলাইটন্মেণ্ট* স্থষ্টি করেছে মোৎজাটকে এবং ফপাসী বিপ্লব 
বীঠোফেনকে 11 

চলচ্চিত্রে রাজনীতি আরে। গভীরভাবে নিহত, কেননা চলচ্ছিন্ত্ 
গণমাধ্যম । প্রধানতঃ উক্ত ছুটি সীমাবদ্ধত। থাকায় ফিল্ম সোসাইটি আন্দোলন 
_ষা একটি শহুরে অবশ্য কার্ষকরী--তার পক্ষে কখনোই সম্ভব নয় আফিং 
চল'চচত্র নামক বিশাল ইন্ঠ্িটিউশনের মোকাবিল] করার--ভারতবর্ষের কয়েক 
সহস্র চিত্রগৃহগুলি সেই বিরাট ক্ষমতাশালী ইন্ট্টিটিউশনের শিক্ষায়তন | শহরে 
গ্রামে গে প্রত্যহ তিনবার করে সেখানে মাছধকে বোক। বানাবার খেল। 
চলছে। এর দুর্বার গতি রোধিবে কে? কি ভাবে? সাধারণ কাগজ্ঞান 
নিয়েই বোঝা যায়, একমাত্র রাজনৈতিক-সাংস্কৃতিক আন্দোলনের পক্ষেই তা! 
সম্ভব। এবং তাও রাষ্্রঞ্ষমতার যুক্তিসঙ্গত প্রয়োগের ছারা । এবং সেই 
প্রয়োগ রাষ্ট্রের রাজনৈতিক চরিজ্জের ওপর নির্ভরশীল । স্থতরাং গভীরভাবে 
ভাবলে বুঝতে পারব চলচ্চিত্রকে নিয়ে সত্যকার লড়াই রাহ্ধনৈতিক হতে বাধ্য । 

আম] রাঞ্জনীতিকে যতই পাশ কাটাই, রাজনীতি আমাদের শিক্ষা- 
সংস্কৃতির আষ্টেপৃষ্ঠে জড়িয়ে আছে। ব্রেজিলের একজন চিজ্রপরিচালক 
কলকাতায় ১৯৭৫ সালে এসে বলেছিলেন “হলিউডের ছবি ও তোমাদের হিন্দি 
ছবি সবই রাজনৈতিক- পুণাজবাদের প্রচারমাত্র ৮ এদের চলচচ্চজ্র তাত্বকর। 
নামকরণ করেছেন “রাজনৈতিক ছবি-মীথিক 1” অর্থাৎ বাস্তবতার নামে 
এরা একট। “মীথ" স্যষ্টি করে চলেছে আপাতনিরীহ গল্প শোনাবার নাম করে। 
গোদ্দার তার বিখ্যাত 'উইও ক্রম ছ্য ইস্ট" ছবিতে দেখিয়েছেন বুর্জোয়। সিনেমা! 
বুর্জোয়? স্বপ্রগুনিকে “বাব সত্য বলে চালায়, এমনভাবে.যেন বাশুবকে মনে 


* (১. ৮)-/৪৯ প্রকাশিত 1০30: চর] 20600165--পৃহ ২৩৭৬৮ অথবা ০০৫০৫ 
০৫ 99৫৬1 ৫ গ্রন্থ । 
+ পাশ্চ।ত্য সংগীতের যে কোন প্রামাণ্য ইতিহাস গ্রন্থ। যেমন "71২৩ 9511685 £1156৩55 ০£ 
1191০, 91৭ ৬০! পৃঃ ১১ ও ৭৫-৯৫০। 
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হয় বাস্তবের চেয়ে বাস্তব। গোঁদার বলেছেন, আমাদের মধ্যে কোন দৃত্ত 
বা চরিত্র দেখলে তার জঙ্গে নিজেদের একাত্ম করার যে বৃত্তি আছে--তাকেই 
এই সব ছবি এমন কৌশলে কাজে লাগায় যে আমরা অজানতে, মুগ্ধ হয়ে, 
অসচেতনভাবে বুর্জোয়া সিনেমার সেই স্বপ্নে অংশগ্রহণ করে ফেলি, এমনকি 
আমাদের পকেটের পয়সা খসিয়ে।* তারা তাদের মতাদর্শকেই শুধু জয়ী 
করে রাখে না, উপরন্ত এই ্বপ্রগুলিকে বাজারজাত করে লুগন করে অজস্র 
মুনফা_ এমনই শক্তিমান এই বুর্জোয়া! সিনেমার ইন্ফিটিউশন ! 

ভারতবর্ষে এই খেল। চলছে কাশ্মীর থেকে কন্াকুমারিক পর্ষস্ত। এগুলে 
কোনটাই “বিশুদ্ধ সাংস্কৃতিক" নয়। এগুলি যদ্দি রাজনৈতিক খেল! না হয় তবে 
রাজনীতি কাকে বলে? ূ ূ 

চলচ্চিত্র শিল্পের অপরিমেয় শক্তিমান যাছুমন্ত্রগুলিকে কাজে লাগিয়ে আফিং 
চলচ্চিত্র যে সব অপসংস্কৃতির বীজস্বরূপ অন্থস্থ ও বিকৃত চিন্তাধারা ছড়িয়ে 
চলছে তার মাত্র কয়েকটির অতিসংক্ষিপ্ত সাধারণ বিবরণ দেওয়া হল। বেশির 
ভাগই হিন্দি ছবির, কিন্তু কিছু বাংলা, তেলেগু, মালয়ালম ইত্যাদি আঞ্চলিক 
ছবির বক্তব্যও এক। 

(১) যৌনতা-_ষা সর্বকালে সর্বদেশে মান্থষের চেতনাকে ভেশতা করার 
মহৌষধ । আফিং চলচ্চিত্রের এই যৌনতা, এবং তাকে নিয়ে সরকারী সেন্সর 
বোর্ডের কাচির চালাকি (অবশ্য কংগ্রেসী যুগের, নূতন সরকার কী করেন 
দেখার অপেক্ষায় ) একটা] সর্বজনবিদিত কুৎসিত ঘটনা! । 

(২) অর্থসম্পদের প্রতি, আরামের রঙিন জীবনের প্রাত ও লান্তময়ী 
নারীর প্রতি তীব্র লোভের উদ্রেক । 

(৩) উৎকট এক বিজ্ঞাতীয় সংস্কৃতিকে দেশীয় সংস্কৃতির জায়গার 
চালানোর চেষ্টা। 

(৪) আমাদের চারিদিকের রূঢ় বাস্তবতাকে ভুলিয়ে দিয়ে এক স্বপ্নসম 
মিথ্য। বাস্তবতাকে সত্য বলে ভাবান+-বাতে ছুঃসহ বাস্তবতা থেকে উিত ক্রোধ 
ও সমাজকে পাল্টানোর স্পৃহা লুপ্ত হয়ে পবাই খ্থিতাবস্থার সমর্থক হয়। 

(৫) গরীব নিরক্ষর সরল মানুষকে বোঝান যে ধনিক শ্রেণী তার পূর্বজন্মের 
পুণ্যের ফলে ধনী ও গরীব পূর্বজন্মের পাঁপের ফলে গরীব । ('ইয়েহ্যায় 
জিন্দেগী? ) 
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(৬) মানুষের রাজনীতি অর্থনীতি নয় একমাত্র ঈশ্বরই সব কিছুর নিয়স্তা 
--সমাজ পরিবর্তন নয় ঈশ্বরে আত্মসমর্পণই গরীবের ব্যক্তিক মুক্তির পথ। 
€ বাবা তারকনাথ” "সস্তোষী মা”) 

(+) পু'জিপতিরা কেউ কেউ খারাপ, সবাই নয়। অর্থাৎ মাঙষকে শ্রেণী 
হিসেবে নয়, ব্যক্তি মাছষ হিসেবে দেখ! বিধেয়। একটি ম্মাগলারেরও হৃদয় 
পরিবর্তন কর! সহজ (বিশেষ করে সে যদি হয় নায়িকার পিতা )। 

(৮) সমাক্ত ব্যক্তির, শ্রেণীর নয়। শ্রেণীসংগ্রাম ধারণাটাই আজগুবি । 
শুধু খারাপ পু'জিপতির শান্তিই ষথেষ্ট। 

(৯) সাখন্ত প্রভুর কদাচিৎ খারাপ। ভারতীয় চলচ্চিত্রে সামস্ত যুগ 
শছ্ধেয়। রায় বাহাছুর, রায় সাহেব খেতাবগুলি শ্রদ্ধেয়। ব্রাঙ্গণ জোতদার 
ঠাকুর” সম্প্রদায় সর্বদাই পৃজ্য | 

(১০) পুলিস অফিসাররা সর্বৰা কতব্যনিষ্ঠ, আত্মত্যাগী ও দেশভক্ত | 

(১১) অবস্থার পরিবর্তন সহজ, এবং উপায় বাহুবল । 

(১২) নারী যৌবনে ভোগ্যবপ্ত, পরে সেবিকা] মাত্র । স্বামীর পদাঘাতে 
বিতাড়িত রমণীর উচিত স্বামীর পদতলের মাটি কপালে ঠেকানো (চাচা ভাতিজ। 
ছবির একটি দৃশ্য)। ডক্টর রশ্মি ময়ূর তাঁর একটি “সার্ভে দ্বার দেখিয়ে-ছন, 
ভারতীয় চলচ্চিত্রে শতকরা ৮২ ভাগ ছবিতে নারী পুরুষের তুলনায় নিকৃষ্ট 
জীব, শতকর। ১৭ ভাগ ছতিতে সমকক্ষ ও মাত্র শতকরা এক ভাগ ছবিতে 
নারীর স্থান উচুতে | 

(১৩) গরীব তার অধিকার প্রতিষ্ঠার সংগ্রামে শহীর্দ হলে ত। অবশ্য 
চোঁখের জল ফেলার মত ঘটনা । কিন্তু কোন ধনীর পুত্র যদি তার জন্য শাস্তি 
মাথা পেতে নেয়-_-তা৷ আরে। গৌরবের । 

হষিকেশ মুখাজির “নামকহারাম” ছবিতে এইভাবে ধনীর পুত্রকে (অমিতাভ 
বচ্চন) এমন গৌরবাদ্িত কর হয়েছে যে, গরীবের ভূমিকায় অবতীর্ণ নায়ক রাজেশ 
খান্না সাংবাদিকদের কাছে অভিষোগ করে বলেছিলেন, তার চরিত্রকে করুণার 
পানর করে অন্যায়ভাবে অমিতাভর চরিত্রকে গৌরবাম্বিত করা হয়েছে__ 
যে-অভিযোগ সর্বাংশে সত্য-_এবং এটাই আফিং চলচ্চিত্রের বৈশিষ্ট্য । 

(১৪) মানুষ সমাজবিরোধী হয় যতট] সমাজ ব্যবস্থার জন্য, তার চেয়ে 
বেশি বংশের রক্তের দৌষে। (যেমন ধরম-করম” ছবিতে ) 

। এই হচ্ছে মাত্র কয়েকটি নমুনা । যৌনতা, সম্পদের প্রতি তীব্র লোভ ও 
* “55095 সাপ্তাহিক পত্রিকা, দ11758 ; 4৯ বৈওজ 2১০17০5 নিবন্ধ, পৃঃ ৮। 


১৬৪ ৫ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


ধর্_এই সব জনগণের আফিংয়ের মৌতাতে ভরে হুমধুর রঙ ও সংগীতে 
ভরপুর হয়ে চলচ্চিত্রের ম্যাজিক ল£নের স্বপ্রের মোহন্থট্টিকারী ক্ষমতায় এই 
সব অপসস্থর্ধির বীজ ছড়িয়ে পড়ছে গ্রামে, শহরে, ভারতবর্ষের এ প্রান্ত থেকে 
ও প্রান্তে বাড়িয়ে চলেছে তার আফিং সাম্রাজ্য-_বাড়িয়ে চলেছে প্রতিদিন 
তিনবার করে, তিনটেয় ছটায় ও নটায়। এবং আমর] নিদ্রা যাচ্ছি। 

আমাদের কি করা উচিত? এতবড় সমন্তার কোন একটিমাত্র উত্তর নেই ॥ 
এর জন্য বিশদ চিস্তার দরকার । 

তবে একটা কথ। নিশ্চিত, পুনশ্চ বল। দরকার চলচ্চিত্রের অপসংস্কৃতির সমস্ত 
প্রশ্নটি ' গভীরতর স্তরে রাজনৈতিক । এবং একমাত্র সঠিক রাজনৈতিক 
সাংস্কৃতিক আন্দোলনের দ্বারাই এর যোকাবিল1 করা সম্তব। 

ধারা এট! বোঝেন না তারা আজও ঘূর্ধের স্বর্গে বাস করছেন। সমগ্র 
ভারতীয় জনগণের সংস্কৃতির সর্বনাশের জন্য একদিন তার! দায়ী হবেন। 


অপসংস্কৃতি ও আধুনিক গান 
পরেশ ধর 
প্রত্তরপ্হীন পর্বত, তরঙ্গবিহীন সমু, জ্যোতস্রাবিহীন চন্দ্র আর উত্বাপবিহীন 
সর্ষের কোন অস্তিত্ব নেই, কিন্ত আশ্চর্যের বিষয়, আধুনিক জীবনাভাসবিহীন 
আধুনিক গাঁন নামে একট! কুৎসিত কিনভুতকিমাকার শ্রুতিকটু পদার্থের অস্তিত্ 
আছে! রেডিওয়, রেকর্ডে, সিনেমায়, পুজে। প্যাগডালে আর পাড়ার ফাংশানে 
সারা বছর জুড়ে এই সব গানের কুরুচিকর উৎপাত সুস্থ লোকের স্বস্তি বিদ্বিত 
করলেও কিছু বলার উপায় নেই, কেনন! যুবসম্প্রদীয়ের একট] বিরাট অংশ এই 
সব তথাকখিত আধুনিক গান ভালবাসে, শোনে, শেখে এবং গায়। এই গানে 
তারা উন্মত্ত । এই গানের সঙ্গে কোমর ছুলিয়ে তার! টুইস্ট নাচে। এই লব 
গানগুলি বর্তমান যুগে অপসংস্কৃতির এক শক্তিশালী স্ততম্বরূপ। এদের ভাষা 
সীমাহীন কদর্যতায় পঙ্তিল। এর! প্রকৃত সমাজ-সত্যকে আড়াল করে যুব- 
সম্প্রদায়কে কদর্য উত্তেজনায় মুগ্ধ করে রাখে। এর! গণ-বিরোধী স্থিতাবস্থার 
সহায়ক । এইসব গানের প্রকাশভঙ্গী ও বিষয়বস্ত ষে কত রুচি-বিগহিত তার 
কিছু উদাহরণ দেওয়া ষেতে পারে। 
বেশি নয়, ১৯৭৩ সাল থেকে আজ পর্যস্ত-_-এই পাঁচ বছরে যে-সব গান 
জনপ্রিয় হয়েছে তার থেকে বাছাই-কর]। কিছু গানের উল্লেখ করলেই যথেষ্ট হবে ঃ 
(১) চাদ দেখতে গিয়ে আমি/তোমায় দেখে ফেলেছি/কোন জ্যোছনায় বেশি 
আলো/মেই দোটানায় পড়েছি। (২) অপবাদ হোক না আরো বয়েই গেল/নয় 
(লোক জানাজানি হয়েই গেল/প্রেম কি তাতে কমে/বরং আরে] বেড়েই গেল। 
(৩) তুমি ছাড়। কিছু আর বুঝব না/আর কারে! ঠিকানা খু'জব না/যাবে 
যেখানে/আমিও সেখানে/তোমারই পাশে যে ফ্রাড়াব। (৪) তোমাকে যে 
ভালবাসি অনেকেরই' মত নেই/চুরি করে প্রেম করা ছাড়া কোন পথ. নেই।, 
(৫) তারে আমি চোখে দেখিনি/তার অনেক গল্প শুনেছি।গল্প শুনে তারে 
আমি/মল্প অ্ন ভালবেসেছি। (৬) প্রিয়তম/কি লিখি তোমায়/তুমি ছাড়া 
আর কোন কিছু/ভাল লাগে না আমার । $৭) প্রেম কর! যে কি সমশ্যা/আজ 
পুণিমা, কাল অমাবস্তা। (৮) বেশ করেছি প্রেম করেছি কর্বইত/রাধার মত 
মরতে হলে মরবইত। ০) এবার ম'রে সুতো হুব/তাতীর ঘরে জন্ম লব/ 
পাছা-পেড়ে শাড়ি হয়ে/ঝুল্ব তোমার কোমরে । (১০) শোন হন বদি 


১৬৬ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


তোমায়/সব কোরো প্রেম কোরে| না/প্রেম যে কাঠালের আঠা/লাগলে পরে 
ছাড়ে না। (১১) বদনাম হবে জেনেও/তবু ভালবেসেছিলাম,/ঠাদ মুখ দেখে 
কলংক/হোক না তাও এসেছিলাম । (১২) কি দারুণ দেখতে/চোখ ছু'টে। 
টানা টানা/যেন শুধু কাছে বলে আস্তে । 

ৃষ্টাস্ত আর বাড়ানো! নিরর্থক | শিক্ষা] দীক্ষা, সামাজিক জ্ঞান, শিল্প চেতন] 
আর জীবনবোধের দিক থেকে এই সব গীতিকারেরা যে কত রিক্ত, কত দেউলিয়া, 
এদের গানের প্রকাঁশভঙ্গী আর বিষয়বস্তু যে কত নিকৃষ্ট, কত নিয় মানের, ত? 
গানগুলির ছত্রে ছত্রে অত্যন্ত নগ্রভাবে প্রকট । গানগুলির একমাত্র বক্তব্য বিষয় 
হল প্রেমের নামে যুবক-যুবতীর মধ্যে রুগ্ন যৌন বিকার, অশ্লীল ন্যাকামি আর উদগ্র 
এবং নির্লজ্জ দেহ-লোলুপতা। | এ কথা আজ অনেকেই বলে থাকেন যে, জঘন্য 
রুচিবিরূতি যার ঘটেনি সেরকম কোন স্বৃস্থ ব্যক্তি এই ধরনের গান লিখতে বা 
স্বর করতে বা গাইতে পারে না। প্রত্যেক আধুনিক সৎ শিল্পে আধুনিক জীবন- 
সত্য প্রতিফলিত হয়। এটাই নিয়ম। কিন্তু উপরিউক্ত গানগুলিতে আধুনিক 
জীবন-সত্য প্রতিফলিত হয়েছে কি? গানগুলির ভাষায় মনে হয় আমাদের 
গোটা] জীবন একটা স্থল আর অশোভন ইন্দ্রিয়পরায়ণতায় পর্যবসিত হয়েছে। 
শুধুমাত্র অন্স্থ দেহ-বিলাস ছাড়া জীবনে আর ষেন কোন কাজ নেই। 

তথাকথিত আধুনিক বাংল! গানের জর সম্পর্কে আলোচনা করলে দেখ! যায়, 
বাণীর দিক থেকে এই সব গান যেমন দেউলিয়া, সবরের দিক থেকেও ঠিক 
তাই। ইয়েনান ভাষণে সাহিত্য সম্পর্কে মাও-সে-তুঙ ষে বক্তব্য রেখেছেন তাতে 
একট! সুন্দর কথ। আছে। তিনি বলেছেন, বিরাট ব্যাপক বিচিত্র মানবজীবনই 
হল সাহিত্যের মূল উৎস। সেখান থেকে উপাদান আহরণ করেই সার্থক সাহিত্য 
স্ষ্টি হয়। সমাজে ইতিপূর্বে ষে সাহিত্য ভাণ্ডার স্ষ্টি হয়ে গেছে, সেটা নতুন 
সাহিত্য স্গ্রির মূল উৎস নয়। অথচ এমনও দেখা যায়, অনেক গল্প অনেক 
উপন্তাস পড়ে জীবনের গভীর অভিজ্ঞতা ব্যতিরেকেই কোন বাক্তি কিছু গল্প 
উপন্যাস লিখে ফেললেন । কিস্তু তাঁর. সে সব রচনা সার্থক হবে না, কেননা তিনি 
সাহিত্যের মূল উৎসে ডুব দিতে পারেননি । স্থরের ক্ষেত্রেও ঠিক এই ব্যাপারই 
ঘটে। একটি জাতির ঘত স্থর ও সংগীত, তার সবটাই হ্টি করেছেন জনগণ-_- 
অর্থাৎ গণ সংশ্লীতই হল সুর স্প্টির যূল উৎস। রুশ দেশের বিখ্যাত সুরকার 
গ্লিংকা (0110) বলেছেন, 441] 07/0910 19. 0185690. 00 606 09019, ছও 
0017010950৭ 08] &125209 19.” (সমস্ত সংগীতের শর্ট হলেন জনগণ আমর? 
সথরকাররা সেগুলি শুধুমাত্র নতুন করে সাজাই ।) অতএব, সার্থক স্থুর সৃষ্টি 
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করতে হলে গণ-সংগীত রূপ মূল উৎসে যেতে হবে । কিন্তু হুঃখের বিষয়, পশ্চিম- 
বঙ্গে আজ ধার! রেকর্ড ও ছায়াছবির জগতে খ্যাতিমান সুরকার, তাদের প্রায় 
কারোরই গণ-সংগীতের জ্ঞান বা অভিজ্ঞতা নেই। তারা স্বর করেন পাশ্চাত্য 
9০ 507-এর অন্থকরণে কিংবা! হারমোনিয়মের পর্দা খুজে খুজে কিম উপায়ে । 
তাই তাদের স্ট স্থরের মধ্যে আমরা মাটির স্বাদ পাই না, তাতে ফুটে ওঠে না 
দেশজ ব্যগ্তনা। কৃত্রিম একটা সুরের মধা দিয়ে কত্রিম ও অসামাজিক কতগুলো 
কথ। উচ্চারিত হয় মাত্র। অধিকাংশ গানেই শোনা যায় স্বর বিস্যাসের সুক্ষ 
পরম্পর! ব্যাহত হয়েছে, অস্থায়ী থেকে অন্তরায় যাবার সময় ছুটি অংশের 
অন্তনিহিত লজিক বা স্থর-সংযোগ হয়েছে ছিন্ন । ফলে, স্থুরের কেন্দ্রানূগতা৷ ত্য 
হয়নি। থর হয়ে ঈ্ীড়িয়েছে কতগুলো এলোমেলো স্বরের যুক্তিহীন সমগ্টি-_ 
ইংরেজীতে যাকে বলে ক্যাকোফোনী (০৯০০1১০7%)। অবশ্য আধুনিক বাংলা 
গানের যে কুৎসিত ভাষা, তাতে বলিষ্ঠ দেশজ স্থর আরোপ করলেও ভাল একটা 
কিছু হত না; বরং সৃষ্টি হত একট। বিদ্ঘুটে বস্ত। সুতরাং দেউলিয়! কথার 
সঙ্গে দেউলিয়। সুরের যোগা মিলনই ঘটেছে। 

অথট প্ররুত জীবন কত বিরাট, কত ব্যাপক, কত বৈচিত্রময় আর কত 
সমস্যাসংকুল। আমরা যে তৃতীয় বিশ্বের বাসিন্দা, সেই বিশ্বের দিকে একবার 
তাকানো যাক। ভারতে সোভিয়েত রাষ্ট্রদূতের কার্ধালয় নয়৷ দিলী থেকে 
“সোভিয়েত লা” নামে একথানি ইংরেজী সাময়িক পত্তিকা প্রকাশ করে। এই 
পত্রিকার ১৯৭৬ সালের সেপ্টেম্বর সংখ্যায় ওয়াই-বোগদানভ রচিত একটি 
প্রবন্ধ আছে। প্রবদ্ধটির শিরোনাম হল “একটি নয়! আস্তর্জাতিকঅর্থনৈতিক 
বাবস্থা অপরিহার্য” । প্রবন্ধের প্রথম প্যারাগ্রাফটি এই রকম £ “আফ্রিকা, এশিয়া 
ও ল্যাটিন আমেরিকায় প্রতিদিন দশ হাজার নরনারী ও শিশু ক্ষুধার জালায় 
মৃত্যুবরণ করে। এই সব দেশের ্ষুলের ছাত্র-ছাত্রীর সংখ্যা যত, তার চেস্ে 
অনেক বেশি সংখ্যক ছেলেমেয়ে দারিদ্র্যের ফলে স্কুলে যেতে পারে না। তৃতীয় 
বিশ্বের ২৫০ কোটি লোকের মধ্যে ১০০ কোটি লোক নিয়মিত অপুষ্টিতে ভোগে । 
৮০ কোটি লোক নিরক্ষর। ৯* কোটি লোকের মাথাপিছু দৈনিক আয় 
৩ টাকারও কম” 

এই হল আমাদের সামশ্রিক জীবনের মোটামুটি একটা চিত্র । ভারতের 
দিকে ভাল করে তাকালে চিত্রটা আরে। পরিষ্কার হবে। আমাদের দেশে 
সরকার পরিচালিত ঘতগুলি কর্মনিয়োগ সংস্থা রয়েছে তাদের মোট হিসেব 
থেকে জানা যায়, ভারতে. বেকারের সংখ্য। বর্তমানে প্রায় ২ কোটির মতে! । 
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কর্মনিয়োগ সংস্থাগুলি সবই শহরে অবস্থিত ) আর সেখানে যার] নাম্ম লিখিয়েছে 
তাঁরা সকলেই শিক্ষিত। কিন্তু ভারতের শতকর] ৭* ভাগ লোক এখনও 
অশিক্ষিত, এবং তার! নাম সই পর্যস্ত করতে জানে না। “আর তারা 
অধিকাংশই থাক্ষে গ্রামাঞ্চলে । তার্দের মধ্যে রয়েছে এক বিশাল বেকার বাহিনী । 
কিন্ত কোন কর্মনিয়োগ সংস্থা থেকেই তার্দের কোন হিসেব পাওয়া যায় না। 
অনেক পরিসংখ্যান্বিদের মতে ভারতে বেকারের সংখ্যা ৫ কোটিরও বেশি। 
গ্রামাঞ্চলে সামস্ততান্ত্রিক জীবনধার! প্রায় অক্ষুপ্ন রয়েছে | জোতদার, মহাজন 
এবং পুলিসের যোগসাঁজসে কৃষকদের ওপর অত্যাচার বিশেষ কিছু কমেনি । 
ভুমিহীন চাষীর সংখ্যা দিন দিন বৃদ্ধি পাচ্ছে। আধপেটা থেয়ে আর না খেয়ে 
কষকেরা ক্রমশই পরিণত হচ্ছে ঠিখিরিতে। ভারতের ৭” শতাংশ লোক 
দারিদ্য সীমার নিচে বাস করে। শহরাঞ্চলে শ্রমিক শোষণও কম ভয়াবহ নয়। 
তার ধিনের পর দিন গরিব থেকে আরো! গরিব হচ্ছে । অথচ বড় বড় একচেটিয়া 
পুঁজিপতিরা--১০/১২ বছর আগেও যাদের পু'জ্রি পরিমাণ ছিল ২০০/২৫০ 
কোটি টাকার মতেণ_তাদের পুঁজির পরিমাণ বর্তমানে দাড়িয়েছে ৬** কোটি 
টাকার কাছাকাছি। অন্থদিকে মধ্যবিত্ত শ্রেণীর অবস্থাও শোচনীর। সারা 
ভারতে মধ্যবিত্বদের ৪৬ শতা'শের দেনার পরিমাণ ২৪৯ কোটি টাকা । এই 
সমীক্ষায় ২০০ টাক থেকে ৭৫০ টাকা মাইনের ব্যক্তিদের ধর হয়েছে। 
সমগ্র খণের শতকরা ৭৫ ভাগ এদের ঘাড়ে। রিজার্ভ ব্যাঙ্ক এই সমীক্ষার 
গ্রহণ করেছিল ১৯৭০ সালে। তখন টাকার মূল্য ছিল ৫৫ পয়সা | বর্তমানে 
টাকার মূল্য ২৫ পয়সা । স্থতরাং খণের পরিমাণ 'এখন ৫০০ কোটি টাকারও 
বেশি হবে। এর ওপর আছে নির্মম সাম্রাজ্যবাদী শোষণ। এই হল আমাদের 
জীবন। এই জীবনের কোনরকম ছায়াপাত হয়েছে কি আমাদের তথাঁকখিত 
আধুনিক গানে? এগুলির মধ্যে আছে শুধু একটা রুগ্ন জৈব কামনার ক্রেদ। 
তাই এগুগি আধুনিকও নয় আর গাঁনও নয় । 

আমাদেক্স জীবনের আছে আরে বিভিন্ন রূপ । ভারতে কংগ্রেস শাসক 
ছিল সামস্তবাদ, পু*জিবারদ ও সাম্রাজ্যবাদের সেবাদাস। তাদেরই স্বার্থ 
রক্ষার জন্তে সরকার দেশের মধ্যে ভয়ঙ্কর ন্বৈরতন্ত্রী শাসন প্রবর্তন করে। 
জনগণের ওপর নেমে আমে অত্যাচারের খড়গ। লুপ্ত হয় মৌল অধিকার । 
বিরোধী ব্যক্তিদের কারারুদ্ধ করা হয় এবং অনেবক্ষেত্রে হত্যা করা হয় 
নিবিচারে। কিন্ত তথাপি ভারতের গণশক্তি পরাভূত হয়নি। জনগণ সংগ্রাম 
চালিয়ে গেছে এবং আবার তার! ধীরে ধীরে মাথা তুলে দাড়াচ্ছে।, আমিক, 
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কষক ও মধাবিত্ব শ্রেণীর মানুষের] হচ্ছে সংঘবন্ধ। বৃহত্তর সংগ্রামের জন্য তারা 
প্রস্তত হচ্ছে। মু্ডির জন্য এই সংগ্রামের মধ্যে ফুটে উঠেছে মানুষের এক 
মহান্‌ রূপ। কিন্তু আশ্চর্য, তথাকথিত আধুনিক গানের মধ্যে মানুষের এই 
অনির্বাণ সংগ্রাম খিন্দুমাত্র অনুরণন তোলেনি। সুতরাং ওপরের উদ্ধৃত 
গানগুলিকে আধুনিক আখ্যা দেওয়া কোন কান! ছেলেকে পন্মলোচন আখ্যা 
দেওয়ারই সামিল। 

আর এক ধরনের তথাকখিত আধুনিক গান আছে যাদের মধ্ো অস্থৃস্থ যৌন 
অভিব্যক্তির নোংরামি নেই এবং বনতব্যও কোনরকম নেই। যাদের মধ্যে 
আছে শুধু একট! চমকপ্রদ আঙ্গিকপর্বস্বতা। দৃষ্টাত্তত্বরূপ বিখ্যাত এই গানটির 
উল্লেখ করা যেতে পারে £ প মজ্ঞ রস--তার চোখের জটিল ভাষা / সদ প 
মজ্ঞর--পড়ে পড়ে বোঝার আশা /ম পদণস-_জানি শুধুই ছুরাঁশ]। 
আধুনিক গানের ধার! ভক্ত, তার এই গানটির উচ্চ প্রশংস। করে থাকেন। এই 
'গানের নতুনত্বে তার মুগ্ধ। তারা আরে। দাবি করেন-ষেট! সবচেয়ে 
বিপজ্জনক--যে এই গানটি অপসংস্কৃতির সহায়ক নয়। এ একট! মারাত্বক 
শ্রম। শ্রেণী-বিভক্ত শোষণ-ভিত্তিক সমাজে ধনিক-বণিক শ্রেণীর শাসক যখন 
চায় নাযে বিপর্যস্ত সমাদর সত্যরূপ সাহিত্য ও সংগীতে প্রতিফলিত হোক, 
তখন স্থিতাবস্থার আশ্রয়পুষ্ট কিছু শিল্পী সমাজ-সত্যকে স্থকৌশলে মাড়াল করে 
নিজেদের শিল্পের মধ্যে নানাধরনের অর্থহীন আঙ্গিকগত কায়দা আমদানি করে 
জনচিত্তরঞন করতে এগিয়ে আসে । এই কায়দা আমদানির পশ্চাতে লুকিক্বে 
রয়েছে "শিল্পের জন্থই শিল্প" (৮7৮ 1০ ৮7৮৪ 9৮৪) নামক অসার তবটি। 
তাই সমস্ত মার্কসবাদীই জানেন যে, এই ধরনের উদ্দেশ্যবিহীন আঙ্গিকসর্বন্থ 
শিল্প প্রতিক্রিয়ার হাতকেই শক্ত করে। 

অনেকে মনে করেন শুধুমাত্র স্থল যৌন আবেদনপূর্ণ শিল্প সাহিত্যাই 
অপসংস্কতিমূলক। অপসংস্কৃতি বললেই তাদের চোখের সামনে ভেসে ওঠে 
অর্ধনগ্ন ক্যাবারে নাচ কিংবা 'বারবধূ' নাটকের ছবি। এই দৃষ্টিভঙ্গী ভূল। 
অপসংস্কৃতির সঠিক সংজ্ঞা সম্পর্কে অবহিত হওয়া প্রয়োজন । এককথায় 
বলতে গেলে ষে শিল্প সাহিত্য প্রকৃত সমাজ-সত্যকে (০০1৮1 29115) আড়াল 
করে জনসাধারণকে বিভ্রান্ত করে, সেই শিল্প সাহিত্যই অপসংস্কৃতিযূলক | একটি 
যাত্রাপালায় দেখানে। হয়েছে এক মহ জমিদার খরার সময় চাষীদের ঘরে ঘরে 
বিনামুল্যে ধান বিতরণ করছেন। আর একটিতে দেখানে। হয়েছে বিরাট ধনী 
জমিদারের এক শিক্ষিত যেয়ে দরিক্র ভূমিহীন চাষীর এক মূর্থ ছেলের প্রেষে 
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পড়ে গেছে। এই ছুটি পালাই অপসংস্কৃতিযলক, কেনন। এখানে বিকৃত 
মিথ্য। সমাজ-সত্য তুলে ধরা হয়েছে । জমিদার ও চাষী শ্রেণীর তীব্র স্বার্থ- 
সংঘাতটাই প্রকৃত সমাজ-সত্য। সেখানে অবাস্তব শ্রেণী-সমঝোত্ডা। দেখাত 
সমাজের বিপ্লবী শত্তিকে বিভ্রান্ত করা হয়, বিপথগামী করা হয়। স্থতরাং, 
যৌনতা যেমন অস্বস্থ উত্তেজনা মারফত মানুষকে বিপথে চালিত করে অপসংস্কৃতি 
ছড়ায়, সমাজ-সত্য সম্পর্কে অবৈজ্ঞানিক ও অবাস্তব দৃষ্টিভঙ্গীও ঠিক একইভাবে 
অপসংস্কৃতিকে পুষ্ট করে। তথাকথিত আধুনিক বাংল। গানগুলি তাই প্রতি- 
বিপ্লবী শক্তির সহায়ক । সত্যি কথা বলতে গেলে এগুলি আধুনিকও নয় এবং 
গানও নয়। 

এখানে একট] বিষয় পরিষ্কার করা দরকার। কোন শিল্প বর্তমানকালে 
স্থ্টি হয়েছে বলেই তা আধুনিক হবে, এমন কোন কথা নেই। আবার পচিশ, 
পঞ্চাশ বা একশো! বছর আগে স্থষ্টি হয়েছে বলেই সে শিল্প আধুনিক হতে পারবে 
না, এ কথাও ঠিক নয়। শিল্পের আধুনিকতা৷ কালিক ব্যাপার নয় বলেই তা 
বর্তমানকালের ওপর নির্ভর করে না। যেশিল্পে কতগুলি মূল জীবন-সত্য 
প্রতিফলিত হয়, সেই শিল্পই প্ররুতপক্ষে আধুনিক। সে শিল্প একশো বছর 
আগেরও হতে পারে আবার এক বছর আগেরও হতে পারে । 'নীলদর্পণ” একশো 
বছর আগে রচিত হওয়: সত্বেও সে নাটক এখনে। আধুনিক, কেন না নীলকর 
সাহেবদের কৃষক শোষণ ও সামন্ত প্রভূদের কৃষক শোষণ সমশ্রেণীভুক্ত এবং এ 
শোষণের মুল চরিত্র আমাদের গ্রাম্য সমাজে আজও রূঢ় বাস্তব। ৫ৎ-৬০ বছর 
আগে লেখ হলেও মুকুন্দদাসের অনেক গান এখনো আধুনিক, কেন ন। সেই 
সব গানের মর্মসত্য আমাদের সমাজে আজও বর্তমান। কিন্তু “কি দারুণ 
দেখতে” গানথানা মাত্র কয়েক মাস আগে সৃষ্টি হলেও তা আধুনিক নয়। 
প্রকৃত আধুনিক শিল্পে শোষণ-ভিত্তিক সমাজের মূল ঘন্ব-সংঘাত কোন-না-কোন 
ভাবে প্রতিফলিত হয়ে তাকে দীর্ঘদিন ধরে আধুনিক করে রাখে । বর্তমানের 
তথাকথিত আধুনিক গানগুলির মধ্যে আমাদের সমাজের যূল ঘন্ব-সংঘাতগুলি 
বিন্দুমাত্র রূপায়িত হয়নি। তাই এগুলি প্রক্কত অর্থে আধুনিক নয়। তাই 
এগুলি অপসংস্কৃতির কালো হাত জোরদার করছে। 


প্রতিবাদের ঝড় প্রতিরোধের ফমল 
ইন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
এক 
কিছুকাল যাবৎ পশ্চিমবাংলায় সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি সম্পর্কে যে বিতর্ক, 
আলোচনা, সংগ্রাম ও স্ৃত্টির পালা শুরু হয়েছে, ভারতবর্ষের অন্যান্য রাজা 
সেদিক থেকে নীরব বল! চলে। তার অর্থ এই নয় ষে, অপসংস্কৃতির দাপট: 
একমাত্র পশ্চিমবাংলাতেই সীমাবদ্ধ। ভারতবর্ষের রাজনৈতিক চরিত্রে যুক্ত- 
রাষ্ট্রীয় শাসনব্যবস্থাটি মোটেই স্পষ্ট নয়। কেন্দ্রের একচেটিয়া আধিপত্যের 
স্ববাদে নানান বৈচিত্র পরিপর্ণ ভারতবর্ষের রাজনীতি, অর্থনীতি বারবার হোঁচট 
খেয়েছে এক্য গড়ার পথে। অর্থনীতিতে অসম বণ্টন ব্যবস্থা রাজো রাজ্যে 
নিয়ে এসেছে ব্যবধানের অভিশাপ। সংঘর্ষ ও*অনৈকোর অনেক লঙ্জার ইতিহাস 
স্থি হয়েছে বিগত ও বর্তমান শতাব্দীতে । 
কিন্তু ভারতবর্ষের নানান বর্ণ, ধর্ম, ভাষার মানুষ সামাঞ্জিক এবং রাষ্ত্িক 
প্রয়োজনে নিজেদের তাগিদে বারবাব হাত বাঁড়িয়েছে একে অন্যের দিকে । 
জানতে চেয়েছে পরস্পর পরস্পরকে | রাজনীতি, সমাঙ্গনীতি, অর্থনীতিতে 
বাবধান থাকা সত্বেও এঁক্যের পথে সে যুলগধন করেছে শিল্প সাহিত্য 
সংস্কৃতিকে । 
আমাদের দেশে রাজনীতি, সমাজনীতি ও অর্থনীতির ক্ষেত্রে শ্রেণীশোষণের 
বিরুদ্ধে ব্যাপক সংখ্যক মেহনতকারী মাচুষের যে সংগ্রাম চলছে প্রতিনিয়ত তারই 
অনিবার্ধ ফলশ্রুতি হিসাবে সংঘর্ষ দেখ! দিয়েছে শিল্প সাহিত্য সংস্কৃতির ক্ষেত্রে। 
বিপদটা আজ এমনই সর্বগ্রাসী যৃতি নিয়ে আত্ম প্রকাশ করেছে যে, তাকে চিহ্নিত 
করে সরাসরি সংগ্রাম পরিচালনার জন্য সম্মুখভাগে “অপ? উপসর্গ এবং '্থম্ত* 
শবটি বলাতে হয়েছে । যে সংগ্রাম শুরু হয়েছে আজ পশ্চিমবাংলার মাটিতে, 
অচিরে তা দেশব্যাপী ছড়িয়ে পড়তে বাধ্য । পশ্চিমবাংল। সেক্ষেত্রে অগ্রণী 


ভূমিকা পালন করছে মাত্র । 


ছুই 


এ জঅংগ্রাম চলেও আসছে বহুকাল ধরে- বলা চলে প্রায় মানবসভ্যতার 
কম্মকাল থেকে । জমির ওপর কতিপয় মানুষের দখলদারীর সঙ্গে সঙ্গে শোষণ- 
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ব্যবস্থা! কায়েম হওয়ার পাশাপাশি শোষিত শ্রেণীর সংগ্রাম ছোট-্ড আকারে 
নিরন্তর ঘটেই চলেছে । একটা সমাজবাবস্থা গিয়েছে আর একটা সমাজব্যবস্থ। 
এসেছে । নতুন নতুন সমাজব্যবস্থায় মানুষ তার অধিকার প্রয়োগ “করে ঘটাতে 
চেয়েছে সভ্যতার বিকাশ । অমনি চোখ রাউিয়েছে সমাজ প্রতৃদ্দের দাপট । 
সংঘর্ষের স্থত্রপাত হয়েছে। মানুষ তার বুকের রক্ত ঢেলে হ্যষ্টি করেছে আগামী 
দিনের জন্যে জলম্ত ইতিহাস । পৃথিবীর দেশে দেশে গণতন্ত্প্রিয় মানুষ 
শোষণহীন সমাজব্যবস্থায় বিশ্বাসী মানুষ সেই জলন্ত ইতিহাসকে বুকে করে প| 
বাড়িয়েছে নতুন ইতিহাস স্থষ্টি করতে কলে-কারখানায়, ক্ষেতে-খামারে, অফিসে- 
আদালতে, সংস্কৃতির আঙিনায় । 

এই ইতিহাস ুঙ্গী করতে মানুষকে অনেক বাক, অনেক মোড় পার হতে 
হয়। চলতি ব্যবস্থায় অভ্যস্ত মানুষ থাকে বিভ্রান্ত । বিদ্রান্তিকর নীতির কাছে 
প্রাথমিকভাবে সে আত্মসমর্পণ করে । হিটলার যেদিন সমাজতন্ত্রের বুলি দিয়ে 
ফ্যাসিবাদের কালে! দৈত্যটাকে বিশ্বময় বিস্তার করতে চেয়েছিল সেদিনও বনু 
মানুষ ছিল বিভ্রান্ত। ভারতবর্ষের বুকে বিগত কয়েকটি বছরে গণতস্্ব ও সমাজ- 
অস্ত্রের বুলির আড়ালে দ্বৈরততস্্র অভখখানের দিনগুলিতেও মানুষ বিভ্রান্ 
হয়েছে। কিন্ত নিশ্ছিদ্র অন্ধকারময় অরণ্যের নুক চিরে উজ্জল সূর্যের আলো 
যেমন দিকৃহার! মানুষকে সাহসী করে ০হাঁলে তেমনি ফ্যাসিবাদ ও শ্বৈরতস্ত্রের 
বিরুদ্ধে উজ্জন প্র্তবাদী ও প্রতিরোধী ভূমিকাও ব্যাপক সংখ্যক মানুষকে 
সচেতন করে সংগ্রামের ময়দানে সামিল করেছে। 

সভ্যতা বিনষ্টকারী রোগবীজাণু-সর্বন্ব অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে স্স্থ সংস্কৃতির 
বিকাশপাপনের জন্য সংগ্রামের আহ্বানেও মাহ্ছষ তাই সচকিত হয়ে উঠেছে। 
সচকিত মানুষকে বিভ্রীস্তিতে ডুবিয়ে রাখার অপকৌশলও চলেছে । অপ- 
সংস্কৃতির যার। ধারক এবং বাহক তার চলতি সমাজব্যবস্থাটাকে বজায় রাখতে 
চাঁয়। পক্ষান্তরে যারা সুস্থ সংস্কৃতির সপক্ষে তার চায় শ্রেণীহীন স্থস্থ স্ন্দর 
সমাজবাবস্থার পত্তন। বিষাক্ত কীটের ধ্বংসকামী দংশন থেকে তারা সযত্তে 
বাচিয়ে রাখতে চায় স্বন্দর টবে বনানে। সমগ্র গাছ পাতা ফুলটকে। এ এক 
কঠিন দুরস্ত সংগ্রাম । বহুদিনের সংগ্রাম । সমাজের অন্যান্য অংশের মাহ্ষের 
সংগ্রামের সঙ্গে তাই এ সংগ্রাম ওতপ্রোত জড়িত । 

সুস্থ সংস্ক্ত কি? সুস্থ সংস্কৃতির জন্যে সংগ্রাম কেন? 

সুস্থ সংস্ক্টত বন্পতৈ আমরা এটাই বুঝি, য! মানুষকে সুস্থ চেতনায় সমৃদ্ধ 
করে, তোলে, সমস্ত শরীর মন ঘিরে জেগে ওঠা সেই চেতনারদ্ধ মানুষ যাতে 


প্রতিবাদের ঝড় প্রতিরোধের ফসল ১৭৩ 


বৈধম্যহীন ুস্থ সুন্দর সমাজ গড়ার স্বপ্ন দেখতে পারে এবং সেই স্বপ্নকে 
সার্থক করে তোলার জন্য পায়ে পা মিলিয়ে পথ হাটতে পারে। 

অপসংস্কৃতি কি? অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রাম কেন? 

সুস্থ সংস্কৃতি বলতে আমর! যা! বুঝে/ছ তাঁর বিপরীত সবকিছুই অপসংস্কৃতি । 
ধা মানুষের চেতনাকে আচ্ছন্ন করে রাখে, খর্ব করে, মানুষকে পিছনের যুগে 
ফিরিয়ে নিয়ে যেতে সাহায্য করে, অন্যায়কে পধুদস্ত করার সমস্ত শক্তিকে 
নিঃশেষ করে দেয়, সুস্থ স্থন্দর সমাজ গড়ার কাজ থেকে স্থকৌশলে মুখ 
ফিরিয়ে রাখে, তাঁর বিরুদ্ধে সংগ্রামই হল অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রাম | 


তিন 

পৃথিবীর দেশে দেশে মুষ্টিমেয় শোষকশ্রেণীর ক্রমাগত শোষণ, অত্যাচারের 
বিরুদ্ধে নিপীড়িত মুক্তিকামী মানুষের প্রতিটি সংগ্রামে অন্ুপ্রেরণ। লাভ করে তার 
অতীতের ইতিবাচক এঁডিহা এবং সমসাময়িক বাস্তব অবস্থার সঠিক যুল্যায়নের 
ভিত্তিতে । এর মধ্যে কোন একটিকে বাদ দিয়ে বর্তমান অথবা আগামী দিনের 
সংগ্রাম পরিচালনা করা সম্ভব নয়। আজকে অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সুস্থ 
সংস্কৃতির লড়াইয়ের সামিল অসংখ্য গণতান্ত্রিক চেতনাসম্পন্ন লেখক, শিল্পী, 
বুদ্ধিজীবীরা তাই স্বাভাবিকভাবেই অহ্প্রেরণা লাভ করছেন অতীত ও 
বর্তমানের ইতিবাচক কর্মকাগুগুলি থেকে। চমকে উঠেছে ধনিকশ্রেণী ও 
ভূষ্মামীদের দল। 

অতি সম্প্রতিকালে ধনিকগোঠী পরিচালিত সংবাদপত্র, সামরিকী এবং 
সাহিত্য পত্রিক্াগুলিতে আমাদের অতীত এতিহ্ৃগুপিকে নস্তাৎ করার অপচেষ্টা 
চঙ্লছে। এমনকি, বুদ্জায়। গণতন্ত্রের, বৃদ্্ধায়। শিল্প সাহিত্যের যা! কিছু সুন্দর, 
ধা-কিছু মানবসভ্যতার বিকাশে সাহাধ্যকারী তাকে ধাতে মানুষ গ্রহণ করতে 
না পারে, যাতে বর্তমান এবং আগামী দিনের মানুষ এক নিরালম্ব ভাবচেতনায় 
আচ্ছন্ন হয়ে নিরস্তর নিজেকে খণ্ডিত করতে পারে তার জন্য “অতীত বঙ্গে 
আমাদের কিছু নেই, বর্তমানের শোতে গা ভাসানোটাই বড় কথা” অথবা 
“অতীত এবং বর্তমানের সব কিছুই খারাপ” কিংবা “পু ।জবাদী ও সামস্তবাদী 
সমাজব্যবস্থার যা-কিছু সংস্কৃতি তা তার্দেরই একচেটিয়া, তার থেকে সাধারণ 
মানুষের গ্রহণের কিছু নেই” ইতাদ্ি শ্লোগান তুলে মাশ্ষের ধারাবাহিক 
মংগ্রামা্টকে ভাতা করে দেবার কৌশল চালানে! হচ্ছে। 

লেনিন বলেছিলেন, “হুর্জোয়৷ শিল্প সাহিত্য সংস্কৃতির যা-কিছু হুদ্দর ত1 


১৭৪ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


আমাণের গ্রহণ করতে হবে ।” লেনিনের এই উক্তির মধ্য দিয়ে আমর এই শিক্ষাই 
পাই যে, পতনের জন্যে লাফ দেওয়া নয়, উত্তরণের জন্তে সি'ড়ি ভাঙাই সমাজ- 
সচেতন মানুষের কাজ। প্যারি কমিউনের পথ বেয়ে বিশ্বব্যাপী নবজাগরণের 
যে সুচন! হয়েছিল অষ্টাদশ এবং উনবিংশ শতাব্দীতে, শিল্প সাহিত্য সংস্কৃতির 
ন্েত্রে তা এক প্রবল জোয়!র স্থষ্টি করেছিল । সে জোয়ারের ঢেউ ভারতবর্ষের 
বুকেও আছড়ে পড়েছিল। ব্রিটিশ শাসনের যুগে পাশ্চাত্য শিক্ষার অনুপ্রবেশ 
এদেশের বুর্জোয়। ও মধ্যবিত্ত মাহ্ছষদের চিস্তা-চেতনায় যে নতুন ফসল বুনেছিল 
তার ইতিবাচক এবং নেতিবাচক ছুটি দ্রিকই আছে। ইতিবাচক দিক গুলিকে 
অবশ্যই আমরা স্মরণ করব, আয়ত্ত করব, প্রয়োগ করব। নবজাগরণের সেই 
যুগে বুর্জোয়া! গণতান্ত্িকতার প্রকাশ যে কেবল কবিতা গল্প উপন্যাস নাটক 
চিত্রশিল্প প্রভৃতিতেই সীমাবদ্ধ ছিল ত৷ নয়, সমাজের বুকে ধর্মীয় কুসংস্কার, 
জাতিভেদ, বর্ণভেদ, সাম্প্রদায়িকতা, কৃপমণ্ডঁকতা ইত্যাদির বিরুদ্ধে দাড়িয়ে সুস্থ 
সন্দর মানবিক মূল্যবোধ গড়ে তোলার কার্যকরী ভূমিকাও ছিল। সেই বুর্জোয়া 
গণতান্ত্রিকতার সবশ্রেষ্ট সিদ্ধি হিসাবে আমরা পেয়েছি রবীন্দ্রনাথকে । পরবর্তী 
কালে শরতচন্দ-প্রেমচন্দ-গিরিশচন্্র-ছিজেন্্লাল-ক্ষিরোদ পসাদ-অমুতলাল-অমরেন্দ্- 
শিশিরকুমার-অবনীন্দ্রনীথ-গগনেন্দ্রনাথ-নন্দলাল-দেবীপ্রসাদ-বিনোদবিহারী-ধামিনী 
রায়-নজরুল-হথকান্ত-মানিক-মুকুন্দদাস-গোমানি-রয়েশ শীল-ভি. জি,-প্রমথেশ- 
দেবকী বন্ধ প্রমুখ শিল্প সাহিত্য সংস্কৃতির বিভিন্ন শাখার সঙ্গে যুক্ত অসংখ্য মান্ঠষকে 
আমর। পেয়েছি--পরম্পরের মধ্যে নানান মতপার্থক্য, স্ববিরোধিতা থাক। সত্বেও, 
ধারের হ্ষষ্টিকর্মগুলির মধ্য দিয়ে মানধতার জয়গান ধ্বনিত হয়েছে। এ'দের 
মধ্যে এমন মানুষও আছেন ধার পরিপূর্ণ সাম্যবাদী আদর্শের আলোকে তাদের 
শিল্পকীতিকে গণমুখী করে তুলেছেন এঁতিহাচেতনার সঙ্গে সমসাময়িক 
বাস্তবতার সার্থক সংযুক্তি ঘটিয়ে। এসব ধারা অস্বীকার করেন এবং করাতে 
চান তার কিন্ত আসলে বর্তমানের বুকে এমন এক অন্ধকারের গহ্বর তৈরী 
করতে বদ্ধপরিকর যার কবলে অতীত এবং ভবিস্ৎ মুখ থুবড়ে পড়তে বাধ্য হয়। 
কিন্তু যে মান্থুষ আবিষ্কার করেছে মাগুন, শক্ত ধাতুকে ব্যবহারিক জীবনের 
অঙ্গীভূত করেছে, ভাষ। যুগিয়েছে মানুষের মুখে, লিপির মাধ্যমে রচন। , করেছে 
ইতিহাস, গড়ে তুলেছে সংস্কৃতি, অন্তায়ের বিরুদ্ধে স্যায়নীতি প্রতিষ্ঠার সংগ্রামে 
ঝাঁপিয়ে পড়েছে বারবার, উগ্মুক্ত কে গেয়েছে শেকল ভাঙার গান- মানুষের 
সষ্টি করা সেইপ্উজ্জল ইতিহাসকে বিকৃত করে মুষ্টিমেয় একদল মানুষ তার 
শোষপ-ব্যাবস্থাকে জিইয়ে রাখার জন্য নানান অপকৌশলে যতই না কেন মানুষকে 


প্রতিবার্দের ঝড় গ্রতিরোধের ফসল ১৭৫ 


'আবার দাসত্বের যুগে ফিরিয়ে নিয়ে ষাবার চেষ্টা করুক-_মান্ুষই একদিন তাদের 
মৃৃত্যুঘণ্টায় সজোরে আঘাত করবে। 


চার 

পৃথিবীর ছুই-তৃতীয়াংশ জুড়ে মদগব্বা ধনবাদীদের অহঙ্কার চুরমার করে 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছে শ্রমিকশ্রেণীর নেতৃত্বে মানুষের অধিকার । শ্রমিক, কৃষক, 
মধ্যবিত্ত মেহনতী মানুষের প্রদীপ্ত ভূমিকায় বিশ্বের মেহনতী মানুষ আজ অন্ু- 
প্রাণিত। অবক্ষয়ী বুর্জোয়। ধনতস্ত্রের নামাবলীর ভিতর থেকে বেরিরে পড়ছে 
কালো দৈত্যটা। মানুষের সমগ্র স্স্থ চিন্তা চেতনায় নগ্ন আক্রমণ “নেমে 
আসছে । এ দেশের মানুষও তাঁর থেকে রেহাই পাচ্ছে না। 

শরেণীবিভক্ত সখা ব্যবস্থার এটাই নিয়ম । জীবনজীবিকার ক্ষেত্রে 
মানুষকে সীমাহীন বঞ্চনার মধ্যে ডুবিয়ে রাখার পাশাপাশি শোষকশ্রেণী 
সংস্কৃতিকেও তার কজজায় রাখতে চায়। একটা অসুস্থ সমাজব্যবস্থা, অন্নস্থ 
পরিবেশে সংস্কৃতির স্বাভাবিক প্রাণস্পশী বিকাশ রুদ্ধ হয়ে যায়। অন্যান্য 
উত্পাদন দামগ্রীর মত সংস্কৃতিও তখন উৎপাদনের অঙ্গ হিসেবে পণ্যে পরিণত 
হয়। লেনিন বলেছেন £ “ব্যক্তিগত মালিকানার উপর থে সমাজ প্রতিঠিত, 
শিল্পী সেখানে শিল্প স্থষ্টি করে বাজারের জন্য, ক্রেতারা তার প্রয়োজন।” 
যেখানে বাজার তৈরীর প্রশ্ন স্বভাবতই সেখানে প্রতিযোগিত। চলে । এইসব 
বাজার তৈরীর জন্যে আছে পুঁজির মালিকদের উদার হম্ত। যে ক্যাবারে ছিল 
বিত্তবানদের আরাম-বিলাসের উপকরণ হিসাবে চার দেয়ালের মধ্যে আবদ্ধ তাকে 
খোল! বাজারে এনে হাজির করা হল। শুরু হল নাটকে যাত্রায় চলচ্চিত্রে 
নগ্ন প্রতিযোগিতার খেলা । নারীত্বকে অপমানিত করে নগ্ন নারীবক্ষের ছবি 
দিয়ে বিজ্ঞাপনের মাধ্যমে ক্রেতাকে আকুষ্ট করার আদিম প্রবৃত্তির বাহিক প্রকাশ 
ঘটতে থাকল। ভবিতব্যের দোহাই দিয়ে কবচ মাছুলীর পসরা সাজিয়ে নরম 
মখমলের কার্পেটে জ'কিয়ে বসল গুরুজীদের দল । 

সত্তর ভাগ দারিত্র্যপীড়িত নিরক্ষর মানুষের সামনে যে নিদারুণ অর্থ নৈতিক 
সংকট, ভূমিহীন' কৃষকের দুঃসহ যন্ত্রণা, বেকারের সংখ্যাতীত মিছিল, জীবন- 
জীবিকার ক্ষেত্রে চরম অনিশ্চয়তা ও নিরাপত্তাহীনতা, পুরুষশাসিত সমাজে 
নারীত্বের ছুঃসহ প্রতিচ্ছবি-_অর্থাৎ এককথায় চরম সামাজিক ও রাহ্িক 
অবক্ষয়ের, মুখোমুখি দাঁড়িয়ে থাকা ব্যাপক সংখ্যক মানুষের কাছে তার প্রাতাহিক 
জীবনের মঙলাঁকাজ্ষা এবং অবসর মুহূর্ত বড় নির্মম । মঙ্গলের চিন্তান্ন অস্থির 
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মানুষের কাছে অবসর মূহূর্তগুলি আজ আতঙ্কের সামিল হয়ে উঠেছে । বেকারত্বের 
জালায় অস্থির যুবক-যুবতী ঘরে টিকতে পারে না। সে বেরিয়ে আসে রাস্তায় 
অলিতে-গলিতে। তখন তার সামনে ছুড়ে দেওয়া হয় সস্তা পণ্যসামগ্রী। 
বেপরোয়া উত্তেজনার শিকারে পরিণত হয় সে। অন্গকরণের মাধামে সমগ্র 
সত্তাকে বিসর্জন দিয়ে ভুয়ে। সম্মান প্রতিষ্ঠায় সময় কাটায় । যে মান্থষ কলে- 
কারখানায়, ক্ষেতে-থামারে অফসে-আদালতে কাক্ত করে তার অবসর মুহূর্তের 
চিন্তায় জড় হয়, সংসার, স্ত্রীপুত্র পরিবার, শিক্ষাৰ সংকট, চিকিৎসার সংকট, 
ভাত কাপড়ের সংকট । সংকটগ্রন্ত মান্ষের সামনে তখন আমদানি কর হয় 
সস্তা চিন্তবিনোদন সামগ্রী, বিচ্ছিন্নতাবাদী জীবনদর্শন, ঈর্ষা, কলহ, সহজে 
অবস্থা! বদলাবার মাধাম হিসাবে লটারী, রেস জুয়া সা্টা কবচ মাছুলী শনি লক্ষ্মী 
ইত্যাদি । “কি করে সময় কাটাবে।” এই চিন্তায় ছটফট করতে করতে ট্রেনের 
কামরায় ছু"টাকার বই এক টাকা অথব! পঞ্চাশ পয়সায় কিনে বুদ হয়ে পড়ে। 
লঘু অপরাধ বিজ্ঞানের সিরিজ ঘুরতে থাকে হাতে হাতে। ওয়ান ভায়মণ্ড প্রি, 
স্পেডের ধাক্কায় সমাজভাবনার গতি হয়ে যায় রুদ্ধ। টবচিত্র্যহীন অবৈজ্ঞানিক 
শিক্ষাব্যবস্থা, অন্ধকারময় ভবিষ্যতের সামনে দাড়িয়ে ছাত্ুসমাজ উত্তরণের সহক্ত 
পথ হিসেবে বেছে নেয় “গণটোকাটুকি'র রাস্তা । স্থল উত্তেজনা! এবং 
হতাশার পরিণতিতে হাঁতে হাতে ঘুরতে থাকে ম্যানড্রেক্স অর্থাৎ মান্গষের সমগ্র 
জীবনচর্চা, তার সুস্থ চিন্তাভাবনাকে অন্ধকার যুগে ফিরিয়ে নিয়ে যাওয়ার যাবতীয় 
কর্মকাণ্ড অত্যন্ত স্বকৌশলে চলতে থাকে প্রকাশ্টে এবং নেপথ্যে । 

পাশাপাশি আমর! সেই সমাঁজব্যবস্থার দিকে যদি তাকিয়ে দেখি, যে অমাজ- 
তাগ্ত্রিক সমাজব্যবস্থা আজ ধনতান্ত্রিক সমাজব্যবস্থার বিকল্প হিসাবে প্রতিষ্ঠা 
অর্জন করে ছুনিয়ার মুক্তিকামী মানুষকে তার ভবিষ্যতের ইঙ্গিত দিচ্ছে, তারা 
বেকারত্বকে সযূলে উচ্ছেদে করার সঙ্গে সঙ্গে অনেক বেশি অবসর দিয়েছে. 
মানুষকে | তফাত হল এই যে, দেশের মানুষের কাছে অবসর মৃহূর্ত আতঙ্কের 
নয়, আনন্দের। কারণ তাদের জীবনের প্রতিটি মূহূর্তই কাজের সঙ্গে সম্পূক্ত। 
সে কাজ হল জাতিগঠনের কাজ, সম্বাজ পুনগঠনের কাজ, অর্থ নৈতিক বুনিয়াদ 
শক্ত করার কাজ, রাজনৈতিকভাবে সচেতন হওয়ার কাজ--সর্বোপরি সভ্যতা! 


বিকাশের কাজ। 


র্পাচ 
গ্মামাদের দেশের মুক্ষিকামী মানুষ শ্রেণীহীন. যমাজব্রস্থার অ্ফলটুক্কু - 
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কামনা করে বলেই শ্রেণীবিভক্ত সমাজের বিরুদ্ধে তার সংগ্রাম । সামগ্রিক সেই 
শ্রেণীসংগ্রামের অঙ্গ হিসাবে আজকে বহু-উচ্চারিত অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে 
সংগ্রাম । এইরকম একটা সংঘর্ষের মুখোমুখি দাঁড়িয়ে কিছু পণ্ডিত মানুষ 
বলছেন যে, বর্তমান সমাজব্যবস্থায় ঘখন অপসংস্কৃতি থাকবেই তখন সমাজ- 
ব্যবস্থাট! না পালটানেো পধস্ত অপ নংস্ক তির বিরুদ্ধে কথা বনে লাভ কি? গত 
কয়েকটি বছরে শ্বৈরতন্ত্বের বিরুদ্ধে গণতন্করের যে সংগ্রাম চলেছিল তখনও 
এইসব ব্যপ্জি বলেছিলেন যে, ওরা অধিকার ফিরিয়ে দেবে বলে তো আর 
'অধিকার কেড়ে নেয়নি, কাজেই অধিকার চাই বলে আওয়াজ তোলার চেয়ে 


অধিকার প্রতিষ্ঠা করাই মূল কাজ। 
তর্কে প্রবৃত্ত না হয়েও একথা নিশ্চয়ই বল! যায় ষে, উক্ত ধারণাগুলি গ্রহথণ- 


যোগ্য নয়। চলতি ব্যবস্থার অবসান দাবী করার অর্থ ঈপ্মিত ব্যবস্থার 
অভ্যুত্থানের আকাজ্ষা'। মানুষ তার 'আকাক্ষাকে দপ দিতে যায় বলেই চলতি 


ব্যবস্থার মধ্যে খেবে ই দাবি তোলে । শাসকগোষ্ঠী দাবি মেনে নেবে কি নেবে না 
তার জন্য দাবি তোল। নয়, দাবি তোলার কারণ মানুষকে সেই দাবির সপক্ষে 
সমবেত করে মানুষের অধিকাৰ অর্জন করার সংগ্রামকে এগিয়ে নিয়ে যাওয়া, 
তাকে গ্রতিষ্ঠত করা । গণতান্ত্রিক অধিকার ফিরে পাওয়া যাবে কি যাবে না 
তা নির্ভর করে ব্যাপক স খ্যক মাম্থষের একাবদ্ধ প্রচেষ্টার ওপর । এবং সেই 
এক্যবদ্ধ প্রচেষ্টা গড়ে তোলার জন্যই প্রয়োজন হয় বাস্তব অবস্থার বিশ্লেষণ এবং 
বাত্তব অবস্থায় দাড়িয়ে মানুষকে সচেতন করার কাজ । 
অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রামটিকেও আমাদের সেই নিরিখে বিচার করা 
দরকার। ক্থুস্থ সংগ্কৃতির পরিবেশ গড়ে তুলতে গেলে অপসংস্কৃতি সম্পকে 
মাত্ধকে মচেতন করা এবং তার বিরুদ্ধে জনমত গড়ে তোলার কাক্গ অপরিহার্য । 
অর্থনৈতিক দাসত্ব থেকে মুক্তি ছাড়া কোন অলৌকিক শক্তি যে মঙ্গলসাধন 
করতে পারবে না মথবা প্রাত্যহিক জীবনের প্রতিটি মূহূর্তকে সমাজ বদলের 
সংগ্রামের সঙ্গে যুক্ত না করলে যে শোষণহীন সমাঞব্যবস্থার স্বপ্ন স্বপ্রই থেকে 
যাবে, একথা যতক্ষণ ন1 মানুষে হদয়ঙ্গম করছে ততক্ষণ পর্বস্ত চূড়ান্ত বিজ 
অপভ্ভব। এ কাজকে ত্বরান্বিত করার জন্য, মানুষকে সচেতন করার জন্য 
চিন্তাশীল মান্ধষ হিসেবে লেখক শিল্পী বুদ্ধিজীবীদের গ্ররুদায়িত্ব আছে। 
এ কাজ অত্যন্ত কঠিন এবং দীর্ঘস্থায়ী। রাগিক ক্ষেত্রে শ্রেণীসংঘর্ষের 
পাশাপাশি সামাজিক ক্ষেত্রে বুর্জোয়া! চিন্তাভাবনার সঙ্গে গণমুখী চিস্তাভাবনার 
ংঘর্ষও অনিবার্ধ। দীর্ঘকাল ধরে মানুষ বুর্জোয়া সংস্কৃতির মৌতাতে আচ্ছন্ন 


১৭ 
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হয়ে আছে। বুর্জোয়া শিল্প সাহিত্য সংস্কৃতির ভাব ভাষা শৈলী পরিণতি এবং 
অন্যদিকে গণমূখী শিল্প সাহিত্য সংস্কৃতির ভাব ভাষা! শৈলী পরিণম্তি ভিন্ন হতে 
বাধা । এই যে ভিন্নরূপে ভিন্ন পরিণতির ইঙ্গিত তার প্রতি মানুষকে আরুষ্ট কনা 
সহজ কাজ নয়। বর্তমানে যে অসংখ্য লেখক শিল্পী কলাকুশনী বুদ্ধিজীবী মাহৃষেব 
সপক্ষে তাদের ত্য্টিকর্মকে নিয়োজিত রেখেছেন, একথা বললে তল হবে ষে 
সেই সব হৃষ্টিকর্মের প্রতি মানুষ ব্যাপকভাবে আকুষ্ট হয়েছে। যে শিক্ষা-দীক্ষা 
সংস্কৃতির পাদপীঠে মান্নষ লালিত-পালিত তার বিকল্প রূপকে অনায়াসে মেনে না 
নেওয়ার মধো একদিকে থাকে বিরোধিত। অন্যদিকে থাকে ছিধাগ্রস্তত1। যাবতীয় 
প্রচার মাধ্যমগ্ডলি ধনিকগোঠীর কজায়। শহর থেকে শুরু করে প্রতান্ত গ্রাম 
পর্যন্ত সেই প্রচার ছড়িয়ে গিয়েছে । অর্থ আর ব্যাপক প্রচাবের জোবে চটকর্দারী 
সংস্কৃতির মাধ্যমে গণমুখী সংস্কাতকে কোণ্ঠাস। করার পরিকল্পনাও রয়েছে। 
ঝুর্জোয়াদ্দের তৈরী করা চমকের বিরুদ্ধে দাড়িয়ে স্থিতধী মনের শিল্পী সাহিত্যিকদের 
কাজটি অত্যন্ত ছুব্ধহ। বুর্জোম্ারা অর্থ, যশ ও প্রতিষ্ঠার প্রলোভনে লেখক 
শিল্পীদের ক্রয় করে আপন স্বার্থ চরিতার্থ করার জন্য, আর গণতান্ত্রিক চেতনাসম্পন্ন 
লেখক শিল্পীর! নিজেদের নিয়োজিত করে মানুষের কল্যাণের স্বার্থে। 
এই বিরোধের মাঝখানে বুর্জোার] এবং বুর্জোয়া স'স্কৃতিতে ডুবে থাকা 
মানুষ একথা প্রচার করে বিভ্রান্ত করতে চায় যে, যাদের তোমরা অপসংস্কৃতির 
ধারক বাহক বলে আক্রমণ করছ তাদের শিল্পশৈলী অনেক পরিশীলিত, 
তার্দের কলমের তুলির জোর আছে, রূপকল্পে তারা সিদ্ধহত্ত, ইত্যাদি । 
পক্ষান্তরে যারা সুস্থ সংস্কৃতি গড়ে তুলতে চাইছে তার্দের চিন্তা চেতন৷ বদ্ধ 
অবস্থায় দাড়িয়ে আছে, কেবল প্রচারমুখী বিষয়বপ্তর কচকচানি, উন্নত শৈলী 
বলতে কিছু নেই, ইত্যাদি । 
এসব কথা ধারা বলেন হয় তারা আচ্ছন্নতান্র মগ্ন অথদা মানুষকে পেছনে 
দিকে টেনে রাখার দায়িত্ব কাধে তুলে নিয়েছেন। বিগ্ব ধনতন্ব আজ চরণ 
সংকটের মুখোমুখি । এই সংকট তকে তার পরিত্রাণের কোন রাস্তা নেই । 
অনিবার্ধ ফলশ্রুতি হিসাবে ধনিক "শ্রেণীর সংক্কৃতি৪ চরম অবক্ষয়ের মুখোমুখি 
দাড়িয়ে আছে। নতুন সে কিছু দিতে পারছে না, পারবেও না! এই পরিণতির 
আর্ত চিৎকার শোন। যায় £ 
“অন্ধকার হয়ে আছি, অন্ধকার থাকবো, অন্ধকার হব ।” 
(শক্তি চট্টোপাধ্যায় ) 


প্রতিবাদের ঝড় গ্রতিরোধের ফমল ১৭৭ 


পাশাপাশি মান্ৃষের সপক্ষে স্ঙ্টিতে মাতোয়ারা কবিকঠের আশাবাদী 
কগন্বর শুনি £ 
“ভালুক নাচে ময়না নাচে 
ক্ুদেল বাণিজ্যে; 
মাগুনে পোড়। যমুনাবতী 
জীবন খু'জছে।” (দীপংকর চক্রবর্তী ) 
অথবা 
“বৈশাখের ঝড় শেষে শক্ত ধাধা] চৈতালীর নীড 
সব স্মৃতি নূর্য হলে আভা বসতীতে বসম্কের 'ভীড়।” 
( প্রণব চট্টোপাধ্যায় ) 


ছয় 
অবক্ষয়ের বুক ছিরে নতুন শ্ডিব এই অভ্ার্দয়কে আমরা স্বাগত জানাতে । 


“ক্তকরবী'তে ধনবাদী যদ্ধস'ভাতার নিঃস্ব আর্ত চিৎকারের পাশাপাশি 
আমরা শুনেছি ভোরের আলোশ ফসলের গান। “লক্ষবর্ষ উপবাসী শঙ্গার 
কামনার” কবি বুদ্ধদেব বন্তদেন নিলজ্জ প্রয়াসের দিরুদ্ধে স্থকাস্তর দৃপ্তবাণী 
“রক্কে আনে। লাল/রাহির গন্ভীর বৃষ্ত থেকে ছিড়ে আনো ফুটন্ত সকাল” 
আমাদের সাহসী করেছে । মাণিকের ভুবন মগ্ডল আন্তর্জাতিক আদর্শের 
প্রত্যয়নিষ্ঠা জাগিয়ে সচেতন করেছে শামাদের | ফ্যাপিবাদের বিরুদ্ধে 
প্রগতি সাহিতোর সপক্ষে, গণনাট্যের তীরভাঙা জোয়ারের কলোচ্ছান 
' আমাদের ধমনীতে সদাচঞ্চল | অতীতের নির্ধাস বকে করে সমাজমচেতন লেখক 
শিল্পীরা পা বাডিয়েছেন ভনিধ্যতেব নিশানার ধিকে স্থির দৃষ্টি রেখে। একক 
শক্তি থাকে ছুবল কিন্তু একাবদ্ধ শক্তির দাপটের ঢেউকে কেউ অশ্বীকার করতে 
পারে না। অপসংস্বতির বিরুদ্ধে সেই সম্মিলিত স্পন্দন আক মূর্ত হয়ে উঠেছে । 

অপসংস্কৃতির দিক থেকে মাশ্ষের দৃষ্টিকে ফিরিয়ে আনতে হলে সুস্থ সংস্কৃতির 
আউডিনাকে সমৃদ্ধ করা দরকার। শোধিত মাছষের সপক্ষে বিষয় ভাবনার অঙ্গ 
হিসাবে তার জীবনদ ধন ও জী বনদন্কে অন্ভব ও প্রয়োগের মধ্য দিয়ে নিজ নিজ 
স্থ্টকে তীক্ষ ধারালো। করে গড়ে তুলে ষে ব্যাপক সংখ্যক মাহ্য সস্তা পণ্যের 
বাজারে আকৃষ্ট হয়েছে তাদের আকর্ষণ কর যাবে সুস্থ সংস্কৃতির পাদগীঠে। 

 মান্থষের কাঙ্ছে আপন আপন ্থষ্টিকে বোধগম্য ও প্রিয় করে তুলতে হলে 

কোন্‌ শিল্পশৈলী তার কাছে গ্রহণীয় তা উপলব্ধির মধ্যে আন দরকার । চোখের 
সামনে যেন থাকে আমাদের দেশের সত্বর ভাগ দরিদ্র নিরক্ষর মান্য। কেবল 
চিন্তবিনোদনের জন্য নয়, বিষয় ভাবনাকে বুঝতে সাহাধ্য করবে এমন শিল্পশৈলীই 
আজ কাম্য। 

ধর্মকে গ্রহণ না করলে, ধর্মের প্রতি বিশ্বস্ত না থাকলে সে অধা'মনকঃ সে 
পাপী ইত্যাদির আত্মা ছড়িয়ে অপসংস্কৃতি কিভাবে মানুষকে দাসত্বের কালে! 


১৮৯ সংস্কৃতি ও অপসংস্কৃতি 


যুগে ফিরিয়ে নিয়ে যেতে চেয়েছে, কিংবা নিরন্ন মানুষের ক্ষুধ। এবং 'সংগ্র:মকে 
অন্বস্থ যৌনতা এবং হতাশার মোড়কে গেঁথে কিভাবে কুৎস। ছড়িয়েছে এবং ছড়াচ্ছে 
মুষ্টিমেয় মানুষ ঃ মানুষের অধিকারকে পদদলিত করে মুষ্রিমেয় শোষকগোষ্ঠার 
অত্যাচারের বাভংস কারহনীকে আগামী দিনের মানুষের কাছে দলিল হিসেবে 
রেখে দেবার গন্য শিল্পকর্জকে সহজ অথচ বলিষ্ঠভাবে গড়ে তোল দরকার । 
তার অর্থ এই নয় যে, উন্নত শিপ্পশৈলী থেকে মাঞ্ছংকে বঞ্চিত করে রাখা 
হবে। আজকের স্থস্থ সংস্কতির জন্য ব্যাপক মাহষের সংগ্রাম আগামী দিনে 
গণসংস্কৃতির তে কেন্দ্রভূয়ি তৈরী করবে সে পথে পরীক্ষা নিরীক্ষা চলবে 
স্বাভাবিকভাবে । উন্নত শিল্প শৈলীর সঙ্গে সর্বহারার স'স্কৃতিব সংযুক্তি সাধনের কাণ্ডে 
তাই নিরলস অনুশীলন প্রয়োজন । জমিতে ভালো ফসল ফলাঁতে হনে বার্বাঁব 
কর্ণ করতে হয়। সমশ্যাও আছে। জীবনজ্ঞীবিকাব" প্রাতাহিক সংগ্রামে 
এই সব লেখক শিল্পীরা ও ক্ষতবিশত। তার সঙ্গে অর্থনৈতিক সমস্যা, সময়ের 
অভাব, স্থযোগেব অভাব, প্রচারের অভাব, প্রকাশমাধ্যমের আভাব_এসব 
আছে । কিগ্ত যেহেতু সমস্ত কাজটাহ কঠিন তাই অগ্রণী বাহিনী হিসেবে শ্রমিক 
শ্রেণীর আগুয়ান সংগ্রামের পাশাপাশি লেখক শিল্পীদেরও সমশ্যাসঙ্কুল 
পরিস্থিতির মোকাবিল1 করেই এগিয়ে যেতে হয়। 

সমাজসচেতন লেখক শিল্পীদের এক্যবদ্ধ মোর্চার প্রতিবাদের ঝড়ের দাপটে 
এবং প্রতিরোধী ফসলের আহ্বানে মাঙগষ সচেতন হয়ে আকর্ষণ অনুভব করবে। 
গ্রামের রথচক্র এভাবেই তার গতিপথ নির্ধারণ করে। মানবসভ্যতার 
বিকাশ তো কোথাও থেমে থাকে ন।| চিরজঙ্গম মানবধারায় সভ্যতার বিকাশও 
চিরচলিষুজ। সেই চিরজঙ্গম মানুষের ধারাবাহিক অগ্রগতির সংগ্রামে 
এতিহাসিক নিয়মেই বেশী বেশী করে গড়ে উঠতে থাকে সমাজসচেতন মাভষদের 
সংঘবদ্ধ শক্তি । 

যে শ্রমিক নিরাপত্তাহীনতার সামনে দাঁড়িয়েও লড়াই করছে, যে যুবক 
বেকারত্বের কারণগুলিকে উপলব্ধি করে সেই কারণগুলিকে দূর করার জন্য 
'মান্দোলনে ঝাঁপিয়ে পড়েছে, ষে ছাত্র ভবিষ্যতের স্্যকে প্রত্যক্ষ করে অন্ুকরণকে 
ঘুণা করতে শিখেছে, যে ক্ষেতমজুর তার অবসর মৃূহ্র্তে ঝুমুর গানে মানুষের 
মুক্তির শব্ধ বসিয়ে প্রতিবেশীকে সচেতন করতে প্রয়ানী হয়েছে, যে শিক্পী 
বুর্জোয়াদ্দের সমস্ত প্রলোভন এবং ভ্রকুটিকে উপেক্ষা করে শ্রমজীবী মানুষকে 
আত্মীয় বলে অনুভব করেছে--পংখ্যায় তারা কম হলেও ক্ষতি নেই। তাদের 
সেই গৌরবময় এঁতিহ্ব মানুষের মনে মনে সঞ্চারিত হোক। অবক্ষয়ের শরীরে 
আমল বিদ্ধ হোক অভ্যুদয়ের অগ্নিশলাঁকা। সংঘবদ্ধ শক্তির এই দাপট গোকির 
নায়কের মত মর্ধথা তুলে সদর্পে ঘোষণা করুক “আমাদের নিরর্ঝভীবন নিয়ে 
কুৎস] করার অধিকার তোমাদের কে দিয়েছে ।”-_-তোমরা দূর হটে! । 





